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PRIEKSVARDS

Sim rakstu krajumam ir savs stasts.

2010. gads. Pirmsziemassvétku laiks. Ja dodies pa Caka ielu Vecrigas virziena gan agri no
rTta, gan velu vakara vari sastapt mundri solojoSu virieti tumsa métell. Vinu daudzi sveicina. Jo
vinu daudzi pazist... Pat uz ielas. Pat tumsa metelr.

Dazi vina ierauga lielisku pasniedz&ju, kas negaiditi, taCu uz visu mazu, kadreiz atklajis
brinumaino dokumentala kino pasauli.

Daziem vins ir pirmais, kas nekad nav kautr€jies izteikt kritiku par tikko uzpemtu filmu.

Daziem vins ir dzives verotajs, kura publicetas atzinas par laiku ir tik dzilas, ka tikai retajam
nav bail tik talu skatities.

Daziem vins ir politikis. Kurs vairakkart ped€jos gados iepazinis vismelnakos brizus.

Daziem vins ir draugs. Vienkarsi draugs.

Sis cilveks — Latvijas Universitates asociétais profesors Abrams Kleckins — nesen nosvinéja
75 gadu jubileju. Més — vina kol&gi — vienojamies uzdavinat jubilaram savas domas: par padomju
un misdienu Zurnalistiku (1. nodala), par dokumentalo un spelkino (2. nodala), par Latvijas un
arzemju politiku (3. nodala).

Mums pievienojas profesora draugi. Vini velgjas uzdavinat jubilaram domas par dzivi un
makslu. Par makslu dzivot (Jubilejas atbalss).

Raksti tapusi kops 2007. gada, un krizei par spiti tomér partapusi krajuma. Tagad jau domu

batu vel vairak. Un gadu ir vairak. Laiks iet. Stasts par to nekad nebeigsies.

Olga Proskurova
2010. gada 20. decembrt
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Skaidrite Lasmane
LU SZF Komunikacijas studiju nodala, profesore (Latvija)

CITA TRIADE: INTELEKTS, ETIKA, PATIBA

No iesp&jamas sarunas ar kolégi Abramu Kleckinu

Plasakas sarunas ar pieredzgjusu Zurnalistu, intelektuali un kolégi Abramu Kleckinu nav notikusas divu ie-
meslu dél: pirmkart, akadémisko ikdienu parpludina kolegiali risinami situativi gadijumi; otrkart, japaiet zinamam
laikam, lai iedibinatu akadémisku diskusiju vajadzibu un kulttru. Ir tikai sarunu aizmetni, kas saistas ar Zurnalista
patibu, intelektualismu, &tiku un citiem it ka par-praktiskiem, bet isteniba nozimigiem komunikacijas kvalitates
jautajumiem, kas izversti raksta.

Atslégvardi: komunikacijas kvalitate, Zurnalista patiba, intelektualisms, &tika, autentiskums.

“Apzinasanas nekad nav tikai tiri verojoss process;
ta ir iesaiste, atbalsts vai noliegums.”
(Simona de Bovuara)'

Pragmatisma zeme un ideala debesis. Pragmatisma — komerclietu, karjeras, labklajibas un
citu praktisku tiecksmju ielenkuma nav pierasts domat par dazam visparejakam un parikdieniska-
kam lietam, kas iederé€tos kvalitativa komunikacija, lai saglabatu plasaka kopsakara domatsp&ju
un nesasaurinatu patibu. Domin€joSais prakticisms uz laiku atvirzijis periférija transcendenci,
jabutibu, potencialo, kaut gan Tsteniba parpraktiskais palidz labak orientéties aktuali notiekosas
lietas un saprast tas, domajot gan par sekam, gan perspektivu.

Viena no parikdieniskam lietam kops kultdras sakumiem ieklauta diskusijas par idealo, par
problematisko jabutibu, Platona parjuteklisko absolato ideju. Vesels pétijums attaisnotos attieci-
ba uz ideala diskursu ka kultaras sastavdalu un to, ka tas atklajas vesturiski un masdienas: kados
vardos tas izteikts, kados narativos ietverts, ka atzits vai izsl€gts no ikdienas, kad un kapéc. Kops
Platona/Sokrata dialogiem arvien — vajak vai spilgtak un spécigak — kultara ir uzturéta diskusija
par celo, transcendento, nepiepildito un nepiepildamo. Savukart Aristotela etika pardomas par
idealo ietvertas potenciala jedziena, kura veikts piezemétaks, ne-mistisks papildinajums Platona
parpasauligai absolatai idejai, tadejadi ievirzot to darbiba. Potencialais ieklauts praktiska darbiba
un parstav nepiepildito, neesoso, ko padara vispirms par vélamu, tad par istenu teleologijas jeb
mérku sfera. Idealais caurauz esoso ta tapSana un attfstiba, mazinot platoniskas parpasauligas
idejas un pasauligo tieksmju pretstatu. V&lmes un mérki ievirza kustibu, tiecibu péc cita, citada,
nepiepildita, vel nebijusa, pec parmainam, attistibas un pilnveides. Bez mérkiem, kas izsaka
potencialo, nebatu iesp€jams dzives dinamisms, kustiba un pilnveide.

Ka vajadzetu dzivot? Kadam vajadzetu bat cilvekam? Ka noskirt jegu no bezjedziga? Tie
neapSaubami ir nepraktiski, nemerktiecigi un dazkart talit€jiem panakumiem trauc€josi jauta-
jumi. Tomer tie tiek uzturéti kultara. Lidzsvars starp Tstenoto esoSo un neistenoto potencialo
filozofija, maksla, religija arvien uzturéts, aizstavot parpraktisko un parliecinot par ta divaino
vertibu. Potencialais ieklauj distanceti transcendento, kas vienlaikus noSkirams no Seit un tagad
sasniedzamiem, visbiezak savtigiem mérkiem. ParikdieniSka ideala domasana nosaka mérogus,
ka vertet daramo un darTto, ka noskirt jegu no bezjedziga, ka lemt, ko atmest, ko kopt, attistit,
lai bagatinatos dzive un patiba kopa ar sabiedribu pilnveidotos. Ar pilnvertigu dzivi saprasta
briva, radoSa daudzveidiba, merki, kuri sniedzas pari talit€jam labumam, kopsakara domatsp€ja
un ideala jégas novertgjums.
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Katralaikmetadistancei starp transcendento domasanu un prakticismu rasti savi apziméjumi, un ta
vienmeér pastavejusi ka filozofiski intelektuala probléma. Minétie jautajumi allaz maz nodarbinajusi
praksé iesaistitos, parasti to vairak atstajot akadémiskai un makslas videi. Jadoma, ka Zurnalistika
vismaz da]€ji sliecas uz tuvibu ar makslu un ka taja pastav kadas intelektualas potences.

Ideala un potenciala domajums mazina cinismu, kas paSsaprotami rodas eso$a ve€rojuma,
kad praktiska darbiba neieklauj citus mérkus ka savtiga labuma rékinus, biezi ar paScienu un
godigiem lidzekliem nesaistitus. Transcendence uztur vértibu domaSanu sabiedriba un atgadina
taisniguma, godpratibas kategorisko imperativu tiem, kurus vél nav parn€musi varas, mantas
un citu savtigu intereSu apséstiba, kas padara tos aklus un trulus pret goda jutam un sabiedribas
perspektivam interesém.

Senos sokratiskos jautajumus dal€ji turpina musdienu profesionala etika. Kadam vajadzetu but
profesionalim? Kadam but Zurnalistam, lai paceltos pari normai jeb, kas ir viens un tas pats, vidu-
vejibai? Pelna, vara, slava ir tris galvenie pragmatiskie mérki, kas pavada dazu mediju un Zurnalistu
darbibu, un tas ir realistiski un normali. Pieprasijumam arvien seko piedavajums, un Zurnalistika
gatava to apmierinat, atkartodama veiksmes stastus kopa ar minéto triadi. Tacu jautajums ir par to,
vai ar to pietiek. Kad veiksmes triade izslédz ideala un plaSaka kopsakara domasanu, ta zaude jegu
un perspektivu, stagnativa paSapmiera pienem vienmeér nepilnigo eso$o par normu, vinpus kuras
citi horizonti vairs it ka nepastav. SaSaurinas v€lmju un mérku sféra, kad pieklust ideala diskurss.
Morali apSaubami lidzekli nekritiski atziti par pienemamiem praktisku, biezi Saursirdigu merku
sasniegSanai, kameér idealaki domajumi atziti par ironijas veértu romantiku pasauli. Nav viegli
izlauzties cauri ilgi vai muzigi karotas labklajibas prakticismam un apzinaties, ka ta patieSam ir
nozimiga, bet ne vieniga dzives dala un ka domas par citadibu, idealo nav tikai intelektualu nodarbe
vai nejausa makslinieciska kaprize.

Bet ideala diskursa j€ga kultira tomér pastav. Transcendento vertibu devalvacija noved pie
ta, ka, pirmkart, nav ta, kas vienotu sabiedribu. Emils Dirkems (Emile Durkheim) savulaik at-
zinis, ka individu solidaritate iesp&jama, balstoties uz noteiktu moralu parliecibu, kura savukart
nodrosina socialu integraciju. Ja moralas parliecibas nav, apgratinata vienpratiba, solidaritate
un sociala integracija. Solidaritates jeédzienu, ta mérki un vertibu miasdienas novertejis amerika-
nu neopragmatikis Ricards Rortijs (Richard Rorty), atzidams to par komponentu, kas ir “vitali
nepiecieSams nobriedusai cilvéciskai butnei” (Rorty, 1989/1999, 217).

Otrkart, informativa apkaime klast vienveidigaka, ja taja nav ideala komponenta. To parpilda
un piesarno nebatiskais, komerciali pieprasitais, kas iznicina intelektualismu un veértibu doma-
Sanu, novedot pie nespé&jas domat perspektivi un saredzet kopsakaru starp sevi, sabiedribu. Tad
vienota Saursirdiga patérétajdomasana un privatas labklajibas merki parvérsas par domin€josam
struktiram, ko Pjérs Burdjé (Pierre Bourdieu) sauc par habitus (Bourdieu, 1977). Habitus sa-
vukart neapzinati nosaka ricibu.

Treskart, mazinas refleksija un pasrefleksija, kas apgrutina kritisku attieksmi un opoziciju
individualam savtigumam un Saursirdibai. Tradicionalo autoritaSu zudums, kas vésturé vadijis
prom no sekla savtiguma, masdienas parasti aizstats ar refleksiju un pasrefleksiju. Uz to noradijis
Entonijs Gidenss (Anthony Giddens) (Giddens, 1993). Tacu intelektualisma un ideala diskursa
trokums, refleksijai un pasrefleksijai zadot, apgratina identitates un paSidentitates konstrukciju:
identitate bez sevis apzinaSanas kopsakara ar potencialo gruti iedomajama.

Ceturtkart, paSsaprotami pieaug skepse un cinisms, mérku pasaulei sarakot 11dz individualam
un profesionalam trulam savtigumam, ko dasni apliecina gan Zurnalistika, gan reklama, gan
maksla.

Mediju funkcijas. Mediji pamatoti atziti par svarigiem informativa publiska lauka veidota-
Jiem, kaut gan vinu lomas apjegums sociala zinatné vai publicistika ir samera triicigs. Vai mediji
piedalas idealu un mérku radiSana un uzturéSana? Ka tie ieklaujas kultdras lauka, interes€s un
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darbiba? Sie nav plagak aplikoti jautajumi, uz kuriem sniegtas teorétiski pamatotas atbildes.
Dafi filozofi, sociologi, komunikacijas teorétiki problematiz&jusi Zurnalistikas nozari, uzdodami
jautajumus par mediju varu un lomu kultara vai apSaubidami to. Vinu vida franCu rakstnieks un
filozofs Zans Pols Sartrs (Jean-Paul Sartre), Simona de Bovuara (Simone de Beauvoire), Pjers
Burdje, Teuns van Daiks (Teun van Dijk) un citi.

Mediju funkciju spektrs ir plaSs, sakot ar informéSanu, izglitoSanu un beidzot ar izklaidi.
Dazkart izklaides aicinajums labklajibas sabiedriba izvirzas prieksplana, bet kopuma mediji
atziti galvenokart par informacijas raZotajiem un izplatitajiem. Politiskas komunikacijas lauka,
kur dazi zinu kanali gatavi parverst par izklaidi pat ned€las notikumu apskatu, informacijas ra-
ZoSana arT tur tomer ienem noteicoSo lomu. Ka masdienas atzist teoretiki, mediji nav tikai pasivs
vests parnes€js un mehanisks starpnieks politiskas varas un sabiedribas attiecibas, bet aktivs
norises lidzdalibnieks ar savu gribu, mérkiem un Iidzekliem. Katram ir savs ielogs, ka lukoties
uz notikumiem un parverst tos noderiga informacija. Blakus informacijas razoSanai pastav ie-
sp€ja komunikativi veidot un ietekmet prieksstatus, pieradinot auditoriju pie savas saméra brivi
konstruétas Tstenibas un bagatinot to. KonstruéSana balstas uz ielogu, kada pasniegti fakti un ka
tie atlastti. Minétas mediju funkcijas liecina par brivu izvéli, kaut gan ta nav iesp€jama citadi ka
apkaimé, ko sauc par laikmeta prasibam jeb konjunktaru.

Kam zina kalpo? Patiesibai? Izklaidei? Publikas piesaistei? Zurnalista slavai? Kas notiek ar
sabiedribu un Zurnalistiku, kura gatava atteikties no patiesibas un citiem vertibu mérkiem ka
centralo organizgjoso principu? Kadas sekas tas rada sabiedriba, kura arvien biezak radinata
vienaldzibai pret krapSanu, maldinasanu un meliem, noradot to lomu realu mérku sasniegSana
un atzistot tos par cilvéka dabai raksturigam Ipasibam (Berry, 2004, 36). Kas notiek ar sabiedri-
bu, kura mediju balsT rituali atkartoti vien situativi individuala labuma un veiksmes mérki, bez
talakas un plasakas tiecibas.

Piesarpojuma problema. Daudziem Latvijas Zurnalistiem, nacies darboties divos reZimos —
totalitaras varas reZima ar izteiktu cenziiru un to strauji nomainijusa demokratisko brivibu laika.
Pirmaja — liegumi, sankcijas, bailes par individualo drosibu un izdzivoSanas minimuma riapes
arvien pastiprindjusi varas atbalstu, kolaboracionismu un paplasinajusi konjunktaru. Buatiskie
Zurnalista, publicista Jana RudziSa verojumi par autoritaro reZimu Latvija p&c 1934. gada 15.
maija apversuma daudz izteiktak attiecinami uz PSRS komunistisko totalitarismu: “Kur nav
demokratijas un kur uz prieksu tikSanu liela méra noteic nevis tikai sp€jas, bet arf autoritaras
varas nes€ju labveliba, tur parasti sarodas konjunktiiras izmantotaju bataljoni. Vini pieglaimojas
ar autoritaro noradijumu un vélésanos gluZi ariskigu ieveroSanu. Ta bija arT Latvija autoritara
reZima laika, kad vairaki tresas un ceturtas skiras rakstnieki centas tikt uz augsu ar gluzi seklu
pozitivismu un jo seklaku frazu nacionalismu. Vinu pozitivisms un nacionalisms nesedzas ar
makslas vertibam. Vini piesarnoja masu literatdru ar diletantiskiem raZojumiem” (Rudzitis, 1977,
171). Runadams par konjunktdras sekam, Janis Rudzitis uzsver: “Sekas bija tadas, ka patieso
talantu darbs cieta maz vai nemaz, turpretim mazakie gari, izmantojot konjunktiru, ieguva rezi-
ma simpatijas un tad€jadi piesarnoja latviesu literatdru ar apSaubamas kvalitates razojumiem, ko
daZreiz vajadzgja cildinat ka nezin ko” (Rudzitis, 1977, 148). Konjunktira radina 1stenot vienigi
savtigas intereses un gut labumu tikai sev, ta nostiprinot varas poziciju, par plasaku perspektivu
un talakam sekam nedomajot. Potencialo vertibu aizstaviba veido opoziciju konjunktarai.

Lidziga piesarnojuma diagnoze nosaucama masdienas, kad demokratijas un brivibas apstaklos
bez cenziras un ierobeZojumiem domin€ pieprasijums pec pat€rnieciskam ve€lmém. DaZas izpaus-
mes jaunai konjunktirai nosaucamas, citas vel tikai apzinamas. Privatas dzives zinkariba, slavenibu
vai legendu radiSana, pliekanas izklaides, naudas, varas pieliigsme, neskirojot Iidzek]us to iegfiSana,
pielagoSanas zemakai auditorijas gaumei un tiecksmém, sabiedribas seksualizacija un citas izpaus-
mes norada uz narcisismu, Saursirdibu un aprobeZoti tuviem mérkiem. Piesarnojums neatstaj vietu
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intelektualai refleksijai, radosSiem problematiz€jumiem un nomac jaunu, patstavigu vérojumu un
ideju rasanos. Sekls situativisms aizstaj notiekosa dzilaku analizi. Izklaide nomac refleksiju. Pasi
mediji piezeméto naudas, varas un baudu pasauli attaisno ar tirgus nosacijumiem un izdzivoSanas
gratibam, ko dikt€ auditorija un tas mazigais pieprasijums. Vini sevi atzist par atkarigiem no pie-
prasijuma un neatzist to par savu brivu izvéli. Ko nozimé “spiesti paust” briva apkaimé? Kas virza
ar paSsaprotamam pliekanibam piesarnot publisko apkaimi? Kas kapéc liek aizstavet nelikumiga
cela gatus miljardus un to Tpasniekus? Kas liek apjasmot Saubiga cela pie bagatibas tikusos un
atzit tos par apbrinotam autoritattm? Vai tas ir parliecibas vai automatiskas rutinas rezultats? Ja
parliecibas, tad kadas? Realistiskas? Naivas? lejatigas? Atbildigas? Intelektualas?

Ka ar opoziciju jaunajai konjunktirai — varas, slavas, naudas parliecibai un ta raditam piesar-
nojumam? Seklais skaistuma, varas, slavas, naudas fetiSs, nesastopot opoziciju vertibu un citu
idealu veida, versas plasuma. Opozicija brivibas ierobeZojumiem totalitarisma izpauZas tiesos
vai sléptos protestos. Paliek neatbildéts jautajums par to, kas masdienas veido opoziciju noplici-
natai domasanai un seklai izklaidei patérétajapkaimé? Ka zinams, pirms opozicijas nepiecieSama
konjunktarisma apzinasana un signifikacija. Tikai tad var sekot pretoSanas tai.

Patibas nozime. Subjektiva manevréSana iespéjama jebkura laika — gan savulaik totalitaras
ideologijas, gan musdienu zemo debesu patérnieciska sabiedriba. Pateicoties tai un patibam, kas
sp€jigas kritiskai un patstavigai domasanai, savulaik uzturéta opozicija vienveidigai komunis-
ma ideologijai un, cerams, lidzigi — patérniecibas pamatstraumei masdienas. Bez patibas, bez
intelektualas drosmes pateikt svaigak, citadak, redzet citas struktiiras un piedavat citas vértibas
nebatu iesp&jams disidentisks protests toreiz un neieklausanas konjunktara Sodien. Ka opozi-
cija sabiedribas valdoSajai tendencei simboliski izteikta masdienas? Ka Zurnalisti apzinas savu
poziciju labklajibas sabiedribas spoZuma vilnos? Laikraksta “Diena” dzejnieks Uldis Bérzins
piedava divpakapju programmu: vispirms iegtt auditoriju, tad panakt degSanu par lielakam
idejam (Radzobe, 2008, 29.jal.). Tomer “lasitaja piemaniSanas” merkis Skiet parak tuvredzigs.
Kas ir ta degSana, kas solita pec tam, kad izdosies piemanito lasitaju iesaistit lasiSana? Vai vins
uztic€sies, vienreiz piemanits? Un vai vispar ir un bis degSana par citiem mérkiem péc ilgstoSa
opozicijas trikuma ikdieniSkai rutinai?

Atskirtba no reklamas un sabiedriskam attiecibam, Zurnalistika nem&dz bat anonima. Zur-
nalista vards paradas rakstos, izskan TV un radioparraid€s, turklat bieZi atkartojas, ta radot
iesp€ju but plasi pazistamam publiski. Industriali saraZoto zabaku parim klat nav pievienots
razotaja vards, kamér pat nenozimigu raZoto informaciju pavada individuals Zurnalista paraksts
un Tpasvards. Neraugoties uz to, parsteidz, cik dazkart anontmi un nepamantiti paliek rakstitaji
ar visai bieZo paradiSanos ekrana vai rakstiem pres€. Jasaubas, vai to var izskaidrot tikai ar
citigu Zurnalistikas mérku pildiSanu — informét citus, paliekot informacijas éna? Latvija ir daZi
Zurnalisti, kurus pazist vinpus profesionalas vides, tacu tie ir tikai daZi no daudziem simtiem
informétaju. Kapéc tik pieticiga atpazistamiba, neraugoties uz brivibu, uz iesp&jam but publis-
kam, savdabigam, ierosinosam?

Katrai profesijai ir savi rezultativitates un publiskas ieveribas nosacijumi. Uznémejdarbiba
bez pelpas un plaukstoSa uznémuma pastav reklama, labdariba un citas sabiedriska labuma
komunikacijas iesp€jas, ka tapt pamanitam un atzitam. Politikiem pastav iesp€jas ieiet vesture
un palikt v€stures gramatu lappus€s ar rezultativiem, attistibu sekméjosiem darbiem. Talants un
t€lu neparastums vai ideju izaicinajums raksturo slavenu makslinieku devumu un publicitati. Kas
Zurnalistus dara nozimigus kultara? Vai tikai precizas un patiesas notikumu hronikas veidoSana?
Tikai ieklauSanas ritualas izklaides industrija?

Maksla, ka jau noradits, spilgtums bieZi atklajas dzives veida skandaloza briviba, ko pavada
ar to saistita makslinieciska t€la neparastums un normas izaicinajums jaunas idejas piedavajuma.
ArT Zurnalista riciba ir skandalozitates lidzekli, piesaistot auditorijas interesi parnormativajam. Ka
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zinams, normas mainas un tas mainamas. Ja Zurnalistu vada drosme uzsakt pieprasitu un sabiedriski
perspektivu normas nomainu vai bistamas patiesibas atklasanu, skandalozitate attaisnojama. Turklat
tad ta nav jarada maksligos eksperimentos, bieZi ne€tiskos. Skandals tad nav paSmeérkis, bet noti-
kums, kas varievirzitdomasanu jauna virziena. Lai to spétu, nepieciesama intelektuali un emocionali
bagata patiba. Tacu bieZi skandala konstrukcija ir méginajums par katru cenu atbilst konjunktiirai
un gat ieveribu, nedomajot un nesp&jot domat par citiem sabiedriski nozimigakiem mérkiem. Tada
veida uzbangojust skandalozitate ir viendieniga un slava iluzora. Ta biezak noved pie profesionalas
cienas un uzticéSanas zuduma, kaut gan samera reti sanem dzilaku izvert€jumu gan profesionalaja
Zurnalistika, gan sabiedriba. SkaJums, ja to nepavada intelekts un pilsoniski mérki — patiesums un
godigums —, ir tieSakais celS uz publisku norietu, nevis uz paliekamu uzticamibu un cienu.

Briviba un iesaiste. “Nelaujat rakstnieciskiem bérniem spéléties nopietnas aviZu slejas. [..]
Atraujat savus bérnu pirkstus no jedzieniem, kas nav nolemti jasu rotalam”, ta savulaik bridinajis
viens no Latvijas intelektualiem Mikelis Valters (Valters, 1933, 378). Teoretiski tas nav nekas
jauns, ka demokratiska sabiedriba varda briviba nepiecieSami ietver sevi moralo atbildibu. Tapéc
bistami ierobeZot brivibu, jo tad€jadi var mazinaties moralas atbildibas pieredze un paradums.
Morala atbildiba savukart ieklauj un veicina pasveidoSanu un autonomiju.

Ka pamanijis Janis Rudzitis, jaunas demokratijas brivibu ne vienmeér pavada morala atbildiba.
Demokratiskas pieredzes trakums un nepilniga 1slaiciga prakse liedz brivibu savienot ar indivi-
dualu atbildibu. Brivibu nepavada atbildiba par komunikacijas ietekmi un rezultatu. Atbildibas
vieta nereti Zurnalistu intervijas izskan divi atteikumi individualai, ne-anonimai brivibai. Pirmais
saistas ar organizacijas — medija un redakcijas — mérkiem, otrs — ar sabiedribas pieprasijumu.

Briviba, protams, atrisina dazas problémas, bet vienlaikus rada jaunas, citas, citadas, ne mazak
sarezgitas. Tai ir savas pavadparadibas arT vélak, kad pastav nosacijumi brivai izvélei, kurai nese-
ko autonomija, patibas kopSana un &tika. Nakas atzit par butisku vairakkart apzinatu makslinieku
un Zurnalistu dilemmu — vai bat brivam nozimé neieklautibu, neiesaistitibu vai atbildiga briviba
pieprasa ieklausanos, saglabajot brivu patibu un autentiskumu.

Zurnalista autentiskums. LatvieSu kultira Jédziens autentisks vairak attiecinats uz folkloras
tradiciju, diskusijas mekl€jot veidu, ka to saglabat — mainot vai sargajot kanonu? Savulaik vacu
un velak franCu eksistencialisma autentiskums attiecinats uz patstavigu, vispapienemta, normu un
paradumu neskartu dzives stilu. Taja ieklauta intelektuala opozicija publiska telpa valdoSam un
nekritiski automatiski parnemtam normam, stereotipiem, domasanas tendencém. Autentiskums ap-
zIm€ vairakuma viedoklu mazskartu, neatdarinoSu un neatdarinamu dzivi. Masdienas autentiskuma
opozicijas patosu papildina skepse attieciba uz ta iesp&jamibu kopa ar diskusijam par ta &tiskumu.
Autentiskums nenozimé priekSstatu par cilveku ka vientulnieku, savdabi vai divaini. Simonas de
Bovuaras darba “Saplosita sieviete” uz SkirSanas sliekSpa rakstita Monikas dienasgramata auten-
tiskums norada uz Ipasu sievietes kvalitati, gan ne Tsti atSifrétu, kas var izradities pasapmans un,
ka viss, vért€jama divnozimigi. Briva patstaviba pretstatita greizsirdiba vert€tam sancenses neau-
tentiskumam — “sabiedribas spoZuma” pieligsmei, sekoSanai publiskai gaumel, atdarinasanai, kad
naudas un karjeras mérki domin€ par citam vertibam un nepielauj, pieméram, vienkarsu dabas vai
saulrieta vérojumu. Savukart Zanam Polam Sartram autentiskums nav tikai subjektiva kvalitate jeb
Tpasiba, bet atbildiga izv€le un pienakums. Brivs nenozimé nesaistits. Briviba aplukota attiecibas ar
otru, citu, iesaistitiba, rakstnieka pozicija — angaZétibas kopsakara (Sartre, 1948/1965).

Autentiskums nenorada uz dzivi bez bazam par to, ko citi domas un ka citu skatiens mus
uztvers? Ka iesp&jams autentiskums, pastavot kopesibai ar citiem, dzivojot blakus Sartra paver-
dzinoSam cita skatienam, kura paslépts manas identitates noslépums — atbilde uz jautajumu — kas
es esmu. Ka iespéjams autentiskums, pastavot skatiena neatvairamai ietekmei kopa ar vélmi
tikt atzitai/-am, novert€tai/-am un ieklautai/-am? Ka nelauties cita skatiena paverdzinajumam?
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Pretstata Sartra skatiena naidigumam, Simona de Bovuara atzist otru, citu par manai brivibai
nepiecieSamu nosacijumu, sofistiski pieradot, ka briviba iesp€jama, ja citi brivie atzist un noverté
manu darbibu un projektus. Tikai komunikacija ar otru var pieSkirt nozimi maniem uzskatiem
un ricibai, tapec citu brivibas vairoSana ieklaujama mana autentiskuma projekta.

Tad briviba un tas neatnemama sastavdala — autentiskums — nav egoistisks un negtisks.?
Attistot talak Sartra nepabeigto eksistencialo étiku, Simona de Bovuara sava divnozimibas
(ambiguity) €tika censas pasargat autentiskumu no imoralisma. Autentiskums nenozime tiesibas
ignorét jebkurus sabiedribas aizliegumus unizgudrot veidus, ka apiet ikvienu sabiedribas brivibas
ierobeZojumu. Problémas sareZgtibai pietuvinats minétais morales divnozimibas princips: eksis-
tenci raksturo nenoteiktiba, nozimju un aspektu dazadiba, to nenoskiramiba. Peéckara ta sauktaja
morales perioda uzrakstitaja darba “Divnozimibas €tika” (1947) uzsverts, ka ikviens gadijums
ir vismaz divéjadi veértéjams. Nav iesp&jams visiem dzivot péc viena un ta pasa standarta. Viens
meérs neder visiem. Minétie un citi franCu intelektuali daudz darfjusi, lai pamatotu atbildigas
brivibas ideju un vienlaikus aicinatu sabiedribu uz trauslu, bet savu ieloga, nozimes un jégas
mekl&jumu, kas tik nepiecieSams, lai vienveidigo konjunktiiru nomainttu uzskatu daudzveidiba.

21. gadsimta izpratn€ briviba nav tikai ierobeZojumu atcelSana un robeZu nojauksana. Ta ir
bistama un neizbégama, karota un graujosa, faktiski iemiesota un ideali transcendenta. Tikai
atbildiga briviba padara par moralu personu.

Divi opozicijas tipi. Varam runat par diviem autentiskuma un opozicijas tipiem. Pirmais
saistits ar tieSu, radikalu paternieciskas ievirzes mérku atmaskojumu un norobezoSanos no tiem.
Biezaks un dazkart produktivaks ir cits opozicijas veids, — paplasinot tematiku, domajot par ci-
tiem, paSsaprotamibai pret€jiem ielogiem un saturiem, pie kuriem pieder transcendence, ideals,
intelektuala tematika un citas konjunktirai svesas lietas.

Iztapt lasttajam nozimé neautentiski atraZot esoSo poziciju un viedokli. Informativas vides
tiribas saglabasana var noderét viedoklu dazadiba, kas nav iesp&jama bez autentiskuma, indi-
vidualas patibas un &tikas. Mazliet cildenuma, mazliet idealu piedavajuma, mazliet drosmes
un pilsoniskuma var mainit Zurnalistikas vietu kultira un samazinat informativa piesarnojuma
draudus. lecietiba pret trauslu, bet savu nozimes mekl€jumu var tikai veicinat autentiskumu un
tam sekojosu ideju dazadibu, kas iesp&jama atbildiga briviba.

Cita triade. Attieciba uz to, kas atzistams par piesarnojumu, nebiit nepastav vienkarss noskirums.
Tiru apgérbu no netira krekla vieglak noskirt neka tiru no netiras informacijas, kur vajadzigs racionals
arguments, ne tikai redzes jutekliskums. Lidzigi arT attieciba uz opoziciju paternieciskai konjunk-
tarai vienadas receptes nav dodamas, jo dzives stili brivibas situacija ir dazadi, parsteidzosi citadi
un daudzveidigi. Kategoriski prasit no Zurnalistikas tfru, nepiesarnojoSu informaciju nav iesp&jams.
Vel mazak Iidz€s sodi, kuri turklat izvirzis pamatotus protestus par varda brivibas ierobeZoSanu un
cilvektiestbam. Situaciju var mainit, pirmkart, izglitibas, Ipasi profesionalas, parorientacija, icklaujot
transcendenta, ideala, mérku diskursu, lai variétu individualu domasanu un atbildibu. Konjunktaru
var ietekmét tas apzinasanas un noveértéjums kultara. Tad triadi — nauda, slava, vara — papildinas cita
triade, kas opozicija pirmajai — intelekts, patiba, €tika. Tadéjadi tiks veicinata informacijas daudzvei-
diba un relativa neatkariba no popkultairas fetiSiem vai iztapSanas aprindu vértibam. Par Zurnalista
patibu, tas autentiskumu jau runats ieprieks. Mazliet par intelektualismu un étiku.

Intelekts ir kopta un attistita sp&ja domat racionali, kritiski un kopsakara ar iesp&jami da-
zadam norisém telpa un laika. Intelekts ieklauj radoSumu, pratu un rapibu kadas paradibas vai
norises padzilinata aplakojuma.

Mediju intelektualis — dzila un plasa kopsakara domatajs, jaunu ideju raditajs, svaiga skaid-
rojuma veicgjs, socialas jégas, nozimes patstavigs, neietekméts izprat€js un paredzetajs.
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Profesionala kompetence ir nosacijums, kas lauj publiskot intelektualas idejas, panakot sabiedriski
nozimigu un parsituativu mérku adekvatu komunikativu nodrosinajumu. Lai iecerétais Tstenotos,
lidzigi makslinieciskai profesionalitatei nepiecieSamas Zurnalista teorétiskas zinasanas un prasmes.

Morale un pilsoniskums. Vienaldziba ir nozimiguma zudums attieksmé pret kadu socialas
dzives paradibu. Pilsoniskums nozimé ieklauSanos sabiedriba un kultdra, sevis pakartoSanu
kadiem augstakiem mérkiem — tirakas politikas, bagatinoSas kultdras, jégpilnakas lemSanas
perspektivai. Morale un pilsoniskums veido citus ielogus notikumam un konstruétai Tstenibai
neka pielagosanas auditorijas ve€lmeém, vienlaikus tas atrazojot. Sabiedriski nozimigu mérku un
idealu kopums veido citu, papildinoSu ielogu jeb skatTfjuma perspektivu uz lietam un norisém.
Japiekrit Deividam Berijam (David Berry), ka “mediju etika nav tikai vienigi objekta regulacija,
bet vienlidz pasrealizacija vai subjektivas regulacijas atmodinasana un uzstadisana, un vienlaikus
ta atzist ar€ju varu un kontroli” (Berry, 2004, 48).

Patiba ir nosacjums, lai Tstenotos intelekts un &tiskums. Zurnalistam pieder simboliska vara.
Kad Zurnalists aizmirst par STm simboliskajam intelektualas un moralas varas funkcijam, vins
patieSam zaud@ gan cienu un sabiedribas uztic€Sanos, gan vienlaikus ceturtas varas lomu. Vismaz
ta vajadzetu bat. Bet simboliska vara iesp&jama, ja no konjunktdras attur autentiskums, patiba
un transcendence.

Minéta triade tikai veicinatu informativu daudzveidibu, tematikas paplasinajumu, lielaku
paSapzinu, drosmi un simboliskas varas apzinu. Ta, iesp&jams, tuvinatu priekSstatu par nakotnes
zurnalistiku, ko izteicis Marsels Gosé (Marcel Gauchet) apgalvojuma, ka ritdienas Zurnalistikai
jabut makslai radit vertigu, sociali derigu informaciju (Gauchet, 2006).
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Klinta Locmele
LU SZF Komunikacijas studiju nodalas, doktorante (Latvija)

DARBS - OKTOBRENU NOTEIKUMS UN CILVECISKA
VERTIBA ZURNALA “ZILITE” (1958. GADA AUGUSTS -1963.
GADA AUGUSTYS)

Raksts piedava darba un ta izpratnes analizi bernu Zurnala “Zilite” publikacijas ta pirmajos piecos iznakSanas
gados (1958 — 1963). Caklums bija viena no fpasibam, kurai bija japiemit oktobréniem — toposajiem pionieriem.
To akcenté arT viens no oktobrénu noteikumiem: “Oktobréni — ¢akli beérni, kas labi macas [..]”.! Lai gan nevar no-
liegt ideologijas ietekmi uz mediju saturu padomju laika, vienlaikus darbs un ¢aklums ir visparcilvéciska vertiba.
Darbs Zurnala “Zilite” noziméja teicamas atzimes skola, fizisku darbu, palidzot vecakiem un stradajot visparéjam
labumam, ka arT ripes par savu un apkartéjas vides ttribu un kartibu.

Atslégvardi: Zurnals “Zilite”, oktobréni, skoléni, darbs, macibas, kartiba, uzvediba.

Par oktobreniem tos tik sauc,
Kas jo cakli darba trauc?

Zurnala “Zilite” pirmie numuri un oktobréna nozimite zvaigznes forma ir daZas lietas, ar
kuram bérnibas atminas saistas dalai cilveéku, kas dzimusi pagajusa gadsimta 40. gadu nogal€ un
50. gadu sakuma. “Zilites” auditorija bija pirmsskolas vecuma bérni un jaunako klasu skoléni,
tacu nereti to lasTja arT pusaudZi, kameér izauga 11dz Zurnala “Liesma” vecumam. Vidéji “Zilites”
lasttajiem bija pieci lidz desmit gadi. Aptuveni tads vecumposms raksturoja bérnus arT Padomju
Savienibas bérnu organizacija — oktobrénos. Pirmo trTs klasu skoléniem Saja laika bija jaapgust
oktobrénu dzivesveids un veértibas, lai tad€jadi sagatavotos iestajai pionieros.

Caklums darba, kartigums un centiba macibas, kas bija skoléna galvenais darba pienakums,
tika uzskatitas par rakstura Tpasibam, kuram japiemit katram padomju bérnam. Ja vins tas vel
nebija apguvis gimeng, tas noteikti vajadzé€ja ieaudzinat skola vai oktobrénu zvaigznité, vai to
ieradTja citi sabiedribas locekli. Pastavéja uzskats, ka $is 1pasibas laika gaita ir iemacamas, va-
jag tikai atrast pareizo veidu, ka to izdarTt, — vai ar pozitiva piemeéra palidzibu vai arT ar moralu
nosodijumu, piem&ram, veikala pardevéjas aizradijumu par neizmazgatajam piena pudelém.

Arf “Zilite” lidztekus gimenei un skolai bija viens no bérnu audzinatajiem. Tas “galvenais
uzdevums ir jauna cilveka idejiska, &tiska un morala audzinasana,” savulaik Zurnala pamatprin-
cipus raksturoja “Zilites” darbinieks Laimonis Vaczemnieks (1983, 169-170). Pirmais “Zilites”
numurs bérniem solfja, ka rakstos un pasakas vini sastapsies “gan ar godigiem, gan sliktiem
laudtm, gan labiem, gan Jauniem zveriem”, un viniem tikai atliks pateikt, “kurS no viniem labs,
kurs launs, kas skaists, kas neglits” (“Zilites” redakcija, 1958, (1), 3). To var skaidrot ka Zurnala
méginajumu veidot mazo lasitaju vertibu izpratni un prasmi atSkirt nosodamu ricibu no vélamas.

Talab “Zilite” ik ménesi stastos, pasakas, dzejolos piedavaja dazadas dzives situacijas, ku-
ras bérni varetu viegli iedomaties sevi, un to siZeta noradija labas uzvedibas sekas (pieméram,
maminas prieks par bérna paveikto) vai arT negativo iznakumu — bérna kauna sajitu par vinpam
uztic€tajiem, bet nepaveiktajiem pienakumiem slinkuma vai neprasmes del.

Macas no citu pieredzes

- =V

Macisanos ne tikai no savas, bet arf citu pieredzes socialaja maciSanas teorija (social learning
theory) apraksta petnieks Alberts Bandura (Albert Bandura). Vins skaidro, ka cilveka domas,

1
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emocijas un izturéSanos ietekmé tiesa pieredze un/vai citu cilvéku novérosana. Tadgjadi tiek
uzsverta arT pastarpinatas pieredzes iesp&jamiba, kas lasitajiem var tikt nodota, pieméram, ar
plassazinas lidzeklu palidzibu (banmypa, 2000/1977, 9).

Cilveks ienak pasaul€, neapguvis uzvedibas noteikumus (atskaitot dazus elementarus reflek-
sus). Visvienkarsak vins Sos noteikumus iemacas no nepastarpinatas tieSas personiskas pieredzes,
kas ir balstita uz kadas ricibas apstiprinosu vai noliedzoSu rezultatu (bangypa, 2000/1977, 32).

“Pec ikdienas notikumiem cilveks ]oti atri sak saprast, kuras no vina reakcijam vien-
meér ved uz veiksmi un kuras ir nerezultativas vai pat ar sapigam sekam. Pakapeniski
tiek atlasttas efektivas uzvedibas normas, bet atmestas — neefektivas,” ST procesa
pamatus skaidro A. Bandura (bannypa, 2000/1977, 33).

Tapat arT no citu pieredzes cilveks smelas motivaciju un pamudinajumu savam darbibam.
Piemeéram, lasot Zurnalu, bérns vero taja att€loto varonu ricibu un atbilstosi tas sekam talredzigi
veido savu uzvedibu.

A. Bandura piebilst, ka cilveki reti piesavinas jauno uzvedibas formu, ja viniem nav iesp€jas
noverot Itdzigu apkart€jo cilveku izturé€Sanos — maciSanas batu Joti riskanta, ja individs uzvedibas
formesana palautos tikai uz savas ricibas rezultatiem. Tapéc lielakoties vina priekSstats, kada
veida vajag realiz€ties jaunajai uzvedibai, formul€jas apkart€jo uzvedibas noveéroSanas rezultata.
Iegata informacija kalpo par vina ricibas rokasgramatu (bangypa, 2000/1977, 40).

Uzvedibas ramjus nosaka ne tikai apkart€jie cilveki, bet pastarpinati — arf mediji. Svarigi
atzimet, ka péc socialas macisanas teorijas mediju lietotaji apgust daudz ko no redzeta, dzirdeta
un lastta, pat ja nejit pamudinajumu no ta macities. Tacu var bat arT otradi — kadas noteiktas
darbibas apgiuiSana negarant€, ka ta tiks realiz€ta praksé (bangypa, 2000/1977, 41, 43, 49).

A. Bandura uzskata, ka socialas maciSanas procesa nozimiga loma ir pasregulacijai. Cilvéks
pats atlasa un organiz€ no visam pusém nakoSos stimulus, kas ietekmé vina ricibu (bannypa,
2000/1977, 43, 49). Raksturojot Zurnala “Zilite” auditoriju, L. Vaczemnieks noradija, ka

““Zilites” lasitajs vel “ir vala”. Vel vins nav noslédzies parspriedumu, aizspriedumu,
augstspriedumu un citu spriedumu ¢aula. Tas ir laiks, kad vina vel var iedéstit pieneni,
iedestit ciruli, smieklu, asaru, brinumu un jatu. Tas ir laiks, kad top cilveka dvesele.
Tiesi tapéc Zurnala kolektivs ideologisko un pedagogisko mérku sasniegSanai par ie-
rociem izvel€jies galvenokart makslu un literatdru” (Vaczemnieks, 1983, 169—-170).

Iesp&jams, tas nozimé, ka agrina bérnu vecuma pasregulacija nav tik izteikta, un bérns atrak
neka pieaugusais uztver raiditos stimulus, kas velak ietekmé vina uzvedibu.

Rezumejot, “Zilite” tapat ka jebkurs cits medijs piedava pastarpinati noverot stastos un dzejolos
atainoto bérnu ricibu. Rezultata lasitajs laika gaita var apgit Zurnala piedavatos uzvedibas mode]us.
Janem véra ar1 “Zilites” auditorijas Tpatniba — bérni lidz desmit gadu vecumam. Vinu pasregulacija,
visticamak, veél nav tik stipra, lai neietekmétos no novérotas pieredzes raiditajiem stimuliem.

Oktobreni — nakamie pionieri

Zurnala “Zilite” lasitaji bija pirmsskolas, oktobrénu un jaunako pionieru vecuma. Abu Pa-
domju Savienibas bérnu un jaunatnes organizaciju dzive bija plasi aplokota Zurnala lappuseés.

V. Matvejevs, vairaku padomju gados tapusSu oktobrénu un pionieru vaditajiem veltitu gra-
matu autors, skaidro, ka pionieru un oktobrénu kolektivi bija sist€éma, kura visi
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“[..] elementi ir pak]auti komunistiskas audzinaSanas visparigajam mérkim — veikt idejiski
tikumisko audzinasanu un vispusigi attistit personibu” (Matvejevs, 1984, 24).

Vins uzskatija, ka

“[..] trTs oktobréna gadi — ta ir briniskiga skola, kas bérnu sagatavo jaunai, ievéro-

jamai un svarigai pakapei vina dzivé — iestajai pionieru organizacija” (Matvejevs,
1984, 148).

Pirmie pionieru pulcini Padomju Krievija tika nodibinati 1922. gada. Gadu velak pie tiem
saka organizet jaunako klasu skolénu grupas — oktobrénus. Tas savu nosaukumu ieguva par godu
Lielajam Oktobrim. Oktobrénos iesaistijas bérni vecuma no 7 — 10 gadiem. Grupa sastavéja no
zvaigznit€m — katra pa pieciem oktobréniem (Panova, 1961, 23). ArT piederibas apliecinajums
Sai organizacijai bija nozimite piecstaru zvaigznes forma.

Tapat ka pionieriem, arT oktobréniem bija savi noteikumi. Pieméram,

“Oktobréni —nakamie pionieri”, “Oktobréni —¢akli bérni, labi macas, mil skolu, goda
pieaugusos cilvekus”, “Oktobréni — godigi un patiesi bérni” un citi (Panova, 1961, 5).

Var teikt — oktobrénu pienakumi un noteikumi bija atvasinati no pionieru dzivesveida un
vertibam, tikai formulé&ti vienkarSota, jaunakiem bérniem vieglak uztverama un saprotama forma.
Dazadas oktobrénu un pionieru vaditaju rokasgramatas IpaSa uzmaniba veltita bérnu

darbaudzinasanai — valdija uzskats, ka

“[..] bez visparizglitojosam zinaSanam cilvékam jau agros gados jaiegust darba un
darba disciplinas ieradumi” (Dzérve, 1947, 204).

Jau 1947. gada pionieru vaditajiem tika atgadinats, ka
“[..] pionieru organizacijas svarigakais uzdevums ir ieaudzinat dzilako cienu un milu
uz darbu vispar un uz fizisku darbu seviski” Jo “[..] pionierim jasaprot, ka darbs —
cilvéku sabiedribas visu bagatibu avots” (Dzeérve, 1947, 203).

Bérniem un jaunieSiem bija pienakums stradat, jo
“[..] masu valstt strada visi, it visa padomju tauta” (Hotilovska, 1961, 24) un tas
“[..]irieguldijums jaunas socialistiskas sabiedribas celtnieciba” (Dzerve, 1947,204).

Pionieru un oktobrénu vaditajiem bérnos bija javeido uzskats, ka

“[..] Lielu godu un cienu iegast ikviens cilveks, kas ar savam rokam razo derigas un
vajadzigas lietas” (Hotilovska, 1961, 3).

Lai oktobrénu un pionieru darbaudzinasana rit€tu sekmigak, pionieru vaditaju gramatas ap-
lokoja tas pamata virzienus.’ Pirmkart, pastavéja uzskats, ka

“[..] labi mactties ir katra padomju skoléna galvenais darba pienakums, vina patrio-
tiskais pienakums” (Dzérve, 1947, 204).
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Citiga maciSanas nozimibas zina tika pielidzinata jebkuram pieaugusa cilveka darbam: ja agri
no rtta stradnieki iedarbina savus darbgaldus, dodas pie téraudlietuvju krasnim, iziet kolhozu
tirumos un zinatnieki turpina pétijumus, tad skoléni s€Zas skolas sola, un tas ir tikpat noztimigs
pienakums (Hotilovska, 1961, 7).

Otrkart,

“[..] vajag pieradinat pionierus un pionieres apkalpot pasam sevi ir gimené, kur
pionierim japalidz pieauguSajiem, ir skola [..]”. “Nav pielaujams, ka bérni pierod
sanemt visu gatavu, neprot pieSat kreklam pogu, notirit kurpes,”

padomi pionieru vaditajiem strikti vérs uzmanibu uz darbaudzinaSanas nepiecieSamibu (Dzer-
ve, 1947, 204). Viniem aizradija:

“Ja tava pulcina pionierei majas istaba ir netira, neuzkopta. Vinas mazaka masina
staiga saplisusa kleitina, nemazgajusies, bet pioniere, kad mate aiznemta darba,
nedoma, ka masina janomazga, jasakarto istaba, janomazga logi, grida, janoslauka
putekli, tad tu, vaditaj, nepareizi veic audzinaSanas darbu. [..] Tev japalidz pionierim
iemacities paSam sevi apkalpot: mazgat velu, lapit apgérbu, pagatavot &dienu, uzkopt
telpas” (Dzerve, 1947, 210).

Treskart,

“[..] pamatojoties uz masu mazajiem piemitoSo tieksmi bat noderigiem pieaugusa-
jlem”, bija nepiecieSams veidot bérnu interesi par sabiedriski derigo darbu (Matve-
jevs, 1984, 49).

Atbildigu attieksmi pret darbu skoléniem macija, piedavajot iepazities ar pozitiviem piemeriem
— priekSzimigiem bérniem un tiem, kas par tadiem k]ast. Pieméram, stasts “Kate pieradina oktob-
rénus palidzet majas darbos” vestija par oktobréniem, kuru vecaki ir sidzgjusies, ka bérni negrib
palidzet pieaugusajiem veikt majas soli. Tapéc oktobrénu zvaigznite noléma doties pie meitenes
Veras palidzet sakartot istabu un pie reizes ar citus beérnus iemacit uzpost maju (Panova, 1961, 109).

Ta ka Verai nebija te€va, mates liela aiznemtiba darba bija pielaujams attaisnojums meitenes
nemacésanai vienai pasai uzkopt dzivojamas telpas. Tapéc Veru pie darba radinat vajadzeja ok-
tobrénu organizacijai. Neatkarigi no katra bérna rakstura IpaSibam, tika pienemts, ka oktobréni

“[..] mil darbu, nekad neslinko [..]” (Panova, 1961, 29).
Arf minéta stasta nosleguma darbs bérnus jau ir aizravis, un vini ar nepacietibu gaida nakamo
“Caklo paligu” reizi.

Pastaveja uzskats, ka, audzinot oktobrénus lidzigi ka pionierus, vini

“[..] pierod kolektivi stradat, palidzet biedriem un iegist daudz derigu iemanu”
(Panova, 1961, 24).

Tapéc So Tpasibu attistibai darbaudzinasana bija jaatvel nozimiga loma ne tikai gimen€, bet
arT skola un apkartéja sabiedriba.
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Zurnals “Zilite” (1958 — 1963)

2008. gada augusta aprit&ja piecdesmit gadi, kopS pirma bérnu Zurnala “Ziltte” numura. Tas
iznaca, pamatojoties uz Latvijas Komunistiskas partijas Centralas komitejas biroja 1958. gada
27. maija lémumu par Zurnala izdoSanu pirmsskolas un jaunaka skolas vecuma bérniem.

“Zilites” veidoSanu uztic€ja Zurnala “Bérniba” redakcijai un redaktorei Inesei Spurai. Re-
dakcija energiski izvirzijusi prasibu péc atseviSkiem Zurnaliem bé&rniem un jaunatnei. Talab
Zurnalam “Bérniba” pievienojas divi jauni periodiskie izdevumi — attiecigi Zurnali “Zilite” un
“Liesma” (Osmanis, 1977, 331).

No 1958. lidz 1963. gadam “Zilite” pie bérniem “izlidoja” 30 000 Iidz 50 000 eksemplaros,
16 lappuSu apjoma, ar krasainam makslinieku veidotam ilustracijam.* Gandriz katra “Zilites”
numura bija nodrukata dziesma, jauna rotala un padomi, ka bérniem pasiem izgatavot rotallietas
no dabas materialiem. “Zilite” public€jas daudzi masdienas zinami makslinieki, komponisti un
literatdras parstavji. Pieméram, daZi no viniem — Ojars Vacietis, Laimonis Vaczemnieks, Dagnija
Zigmonte, [l1ze Indrane, DZemma Skulme, O}gerts Urbans, Margarita Staraste, Arvids Zilinskis,
Romualds Kalsons un citi.

I. Spura rakstija, ka vina v€las veidot daudzveidigu Zurnala saturu t€mu un Zanru zina, pie-
meéram, public€t dzeju, stastus, aprakstus (t€lojumus) par oktobrénu un pionieru dzivi, dzimteni
un dabu, Padomju Savienibas vésturé nozimigiem notikumiem un citam t€mam.

Par Zurnala popularitati lasttaju vida liecina tiraza, kas ar katru gadu arvien pieauga. ArT dati
par “Zilites” pelnu rada, ka ta parsniedza planoto.’

Zinams arf, ka Zurnals gatavoja tematiskos planus ar ttmam, kuras bija paredzets ieklaut “Zi-
Iites” satura turpmakaja ceturksnt vai gada. Zurnala pirmo darbibas gadu tematiskie plani nav
saglabajusies, bet, pieméram, 70. gadu vida tapusajos dokumentos, kas glabajas Latvijas Valsts
arhiva, darbs bija viena no nemainigajam t€mam, kurai bija planots veltit daJu Zurnala satura.®

Vertibas — darba milestibas — akcentéSanas nepiecieSamibu Zurnala satura apliecina “Zilites”
darbinieku publikacijas par izdevumu citos laikrakstos. Pieméram, L. Vaczemnieks verte, ka
Zurnals “Zilite” ir bijis vajadzigs lasitajiem, ja vini

“[..] sajutusi dzimtas zemes silto elpu, sadzird&jusi talo un vétraino dienu atbalsi,
iepazinusi darba skanigo prieku, ja ST balss likusi tiem smieties, darTjusi tos moZus
un dzivespriecigus” (Vaczemnieks, 1968, 168).

Tadgjadi var spriest, ka lasitaju iepazistinaSana ar darbu un darba prieka raisiSana bija viens
no Zurnala merkiem.

Pirma piecgade un metode

Lai noskaidrotu, ka Zurnala satura izpaudas Sis secinajums, analiz&ju visus “Zilites” numurus
pirmajos piecos iznakSanas gados no 1958. gada augusta Iidz 1963. gada augustam. Sadu izveli
balstiju L. Vaczemnieka apgalvojuma, ka pieci gadi ir bérna vid€jais ST Zurnala lasiSanas laiks:

“[..] Péc pieciem gadiem nak jau citi, kas vecu, sen zinamu vardu lasa ka jaunu”
(Vaczemnieks, 1983, 169-170).

L. Vaczemnieks pauZz redakcijas darbinieku uzskatu, ka pastav t€émas, kuras nevar neatkarto-

ties tapéc, ka ir maZzigas, jo “Zilites” lasitaju loks nemitigi mainas un atjaunojas pa ménesiem,
pat stundam. Vins retoriski jauta:
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“Kura paaudze tad lai paliek bez [..] idealiem, &tiskajiem, moralajiem un estétiska-
jiem stirakmeniem? Bérns Stampu nepazist. Lidz tam vins nemaz netiek. Pie Stampa
nonak vienigi pieredz€jis lasitajs. Vards, kas pieaugusajam cilvekam Skiet nodeldets,
bérnam Vel ir svaigs un neatklats” (Vaczemnieks, 1983, 169—170).

Tadgjadi, pielauju, ka Zurnala saturs, iespejams, tika pielagots piecu gadu ciklam. Izmantojot
diskursa analizes metodi, analiz€ju stastus, dzejolus, pasakas, t€lojumus un citu drukato tekstu,
iznemot ilustracijas.

ST kvalitativa pétniecibas metode ir piemérota darba teémas izpétei Zurnala “Zilite”, jo ta
analize tekstu, nemot véra sociokulturali ieglitas vertibas, normas un kontekstu, kada tas radits
(Titscher, Meyer, Wodak & Vetter, 2000, 146). Saja gadijuma — Padomju Savienibas ideologiju
un oktobrénu dzivesveida normas un vertibas.

Pétnieks Normans Ferklovs (Norman Fairclough) norada, ka vardu “diskurss” var saprast
ka valodu kadas socialas prakses atainoSanai no specifiska skatu punkta, diskurss ir realitates
sociala konstrukcija (Fairclough, 1995, 65). Tas, iesp&jams, reprezent€ kadu notikumu atSkirigi
no pastavosas pasaules.

Batiska loma diskursa izpratné ir kontekstam — tas ietekmé, ko un ka cilveki saka vai izpauz
cita veida (Dijk, 2006, 163). Tadgjadi, analizejot “Zilites” publikacijas, nému vera padomju
kontekstu, piemeram, socialekonomiskos apstak]us un propagandas klatbatni mediju satura, tacu
norobeZojos no tas izpétes, pieversot uzmanibu tieSi darba t€mas diskursam Zurnala “Zilites”
publikacijas.

Stradaja visi

Miisu majas nav neviena,
Kas bez darba nikst.”

“Zilites” materialos strada visi — gan vecaki (parasti kolhoza vai rapnica), vecvecaki, kuri
palidz veikt majas soli un, protams, arf bérni. Ta ka

“[..] oktobreni ir ¢akli berni”, “[..] vini nu gan nav ar mieru visu vasaru tikai sauloties un
peldéties. [..] Cilveks var daudz ko izdarft, ja ir laba griba un veiklas rokas. Tas nekas, ka
augums tads pasiks, pulka ikviens darbs labak vedas” (“Zilites” redakcija, 1961, (7), 2).

“Zilite” parada, ka cienTjams ir ne vien Katrs stradnieks neatkarigi no vina vecuma un au-
guma, bet arf ikviens darbs. Kamer stasta citi berni stradaja — lidzinaja celinus, stadija pukes,
veda akmenus —, Pecis nevelgjas palidzet meistaram, pienesot vinam latinas, jo uzskatija to par
maznozimigu darbu. Tacu driz vien zéns saprata:

“Drosi vien katrs darbs ir svarigs, ja vien stradnieks centigs un ¢akls!” (Puks, 1961,

(3), 7).
Zurnals maca neskirot darbus pec svariguma, bet pauz uzskatu, ka
“[..] visi darbi ir labi un vajadzigi” (Grenkovs, 1961, (6), 4-5).

Iespejams, lauku attistibas ietekmé sakotnéji “Zilite” vairak rakstija par gimeném laukos.
Pieméram, vésturnieki norada, ka 20. gadsimta 50. gadu nogal€ un 60. gadu sakuma PSRS va-
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ditaja N. HruSCova laika uzlabojas lauku iedzivotaju materialais stavoklis un sadzives apstakli,
kas mazindja tendenci iedzivotajiem aizplast no laukiem. Baltijas republikas lauksaimnieciba
attistijas veiksmigak neka citos PSRS regionos. Izversas arT dzivok]u celtnieciba (Bleiere, Bu-
tulis, Feldmanis, Stranga & Zunda, 2005, 341-342). “Zilites” raksti to arT uzskatami paradija:
50. gadu nogales numuri parsvara véstija par darbu laukos, pieméram, cukurbieSu un labibas
tirumos, govju un ciku fermas, zirgu stallos. Darbs daudzstavu maju bavlaukumos un teérauda
ripnicas bija nakamas bieZak pieminétas darba vietas. Savukart 60. gadu sakums, atbilstosi ak-
tualajiem notikumiem valsti, Zurnala satura ieztméja jaunu popularako profesiju — kosmonauts.

Jaatztmé¢, ka “Zilites” publikacijas ir izteikti manams fiziska darba vértibas akcents. Tikai
atseviSkos iznémumos Zurnals parada gariga darba daritaju piepali. To raksturo vecakas masas
— skolotajas — atbilde uz mazas masas jautajumu, vai ir grati stradat skola:

“Intuk, neviens darbs nav bez sava grituma. Kad ripnica nopus siréna, kal€js noliek
smago veseri, virpotajs notira darbgaldu — viniem darba diena beigusies. Mums,
skolotajiem, ir savadak. Kad izskan p&d€jas stundas zvans [..], majas jalabo burtnicas
un jasagatavo stundas” (Plotnieks, 1959, (3), 2).

NebaidiSanas no grata darba un ¢aklums ir Tpasibas, ar kuram bérni var pamatoti lepoties
draugu starpa. Pieméram,

“[..] z&€ni un meitenes nemaz nekaunéjas palielities ar savam cietajam tulznam plaukstas.
“Tas no siena grabSanas,” sacTja Juris. “Tas no kaliSu sieSanas,” teica Martte. Ja, darbs
kolhozanacis oktobréniem par labu. Un vini kluvusi ne tikai specgaki un auguma garaki,
Skiet, ka berni kluvusi arT nopietnaki” (“Zilites” redakcija, 1961, (11), 3).

Savukart garlaikoSanas un neprasme atrast noderigu nodarbi tika pielidzinata slinkumam —
nevelamai rakstura TpasSibai. Pieméram, Uldis Plotnieks salidzina divu meitenu ikdienu:

“Rasma garlaikojas. Rasmai nav ko darft, vinai garlaicigi. Kaiminu maju Intai gluZi
otradi — vienmer darba pilnas rokas. Vakar vipa bija rudzu lauka un lasTja rugaine
palikusas varpas. Sodien vina vectévam Mikum palidz zem aug]u pilnajiem zariem
novietot balstus. [..] PEécpusdiena Inta darza uzlasa iepuvusos un bojatos abolus [..]
Rit bas jaiet talka maminai. Vajadzes izravet zemenes un apgriezt tam stigas. ParTt
drosi vien saks rakt agros kartupelus. N€, Intai gan nav garlaicigi” (Plotnieks, 1958,
(1), 10).

ArT cita stasta meitenei
“levinai garlaicigi. Vipa sak staigat pa istabu, velk ar roku gar sienam un klusu
dzied. Vecmaminai tas nav pa pratam”, un vina iesaka meitenei ta vieta apskatit
kadu gramatu (Lesina, 1959, (4), 12).

“Zilites” rakstu un dzejolu varoni allaz atrod lietderTgu nodarboSanos, pieméram,

“Valdim Sajas dienas bija tik daudz darba, ka neatlika laika pat degunu noslaucit”
(Kalnadruva, 1959, (4), 4).

“Zilites” lasttaji stastos un citas publikacijas var uzskatami redzet, péc kadam darbibam bérni
sanem uzslavas, bet p€c kadam — asu sabiedribas nosodijumu. Stasts par meiteni, kura uz veikalu
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aiznesusi nodot neizmazgatas tuksas piena pudeles, piedava situaciju, kada bérns izjat milzigu
kaunu par savu slinkumu:

““Meiten, meiten, tavas pudeles ne visai tiras. Tadas es nevaru pienemt.” Lizite braSi
skaidro: “Bet kas tas pudeles lai mazga? Mamma darba, vecmamula slima.” “Un tu
pati? Tik liela ka briedis, vai nu nepratisi pudeli izskalot,” pardevéja sarauc uzacis.
“Tirais kauns!” arT citas piena pirc€jas izmet pa vardam, kas dze] ka natre. “Re, kur
baltrocite!” “Varbit vecmamula vel degunu noslauka?” divas sievas skali smejas,
bet Lizite jat: ai, ka vaigi kaist! Un paSai peksni ap sirdi tik bedigi, tik neladzigi.
Nevar ne izturét [..]” (Salenieks, 1962, (5), 8).

Zurnals bernus maca, ka bas jaizjit publisks nosodTjums un noZéla par savu slinkumu, ja vini
atbildibu par savu neizdaribu mé&ginas novelt uz kada cita pleciem.

Tapat bas kauns, neprotot kadu saimniecibas darbu, ko citi bérni jau sen ir iemacijusies no
saviem vecakiem:

“““Zanite nav vainiga, vina laitkam maminai nepalidz klat galdu,” krustmate aizsta-
v€ja vieSnu. Zane nosarka. Vinai nemaz vairs cisinu negrib&jas” (“Zilites” redakcija,
1958, (5), 2-3).

Seit “Zilites” publikacija rada, ka pat vislielako prieku un Itksmibu var izbojat kads atgadr-
jums, kas atklaj bérna nesaimnieciskumu un kada darba neprasmi, pieméram, $aja stasta meitene
nemaceja uz galda pareizi salikt edamrikus. Tade] Zurnals beérniem liek nojaust, ka labakais veids,
ka izvairities no tadiem nepatikamiem briZiem, ir ¢akli apgat visus darbus jau ieprieks, pirms
kads ir paspéjis atklat to nezinasanu.

“Zilite” piedava arT otru scenariju — uzcitigiem un stradigiem b€rniem nenakas sarkt, vini
izpelnas skolotajas vai gimenes locek]u atzinibu: “Tas jau ir Tsts meistaru darbs!”, “Kadi ¢akli
darbinieki!” vai “Kaut vairak mums batu tadu varenu paligu!” u.tml. Sociala maciSanas teorija
skaidro, ka, noverojot Zurnala stastu varonu pieredzes, beérni apzinati vai neapzinati modelé she-
mu, kadas darbibas noved pie patikama rezultata — uzslavam, un kadas — pie rajiena. Tadéejadi
laika gaita vini atlasa “sekmigos” ricibas variantus un var tos parnemt sava uzvediba.

Japiebilst, ka stradaSana Zurnala materialos nav tikai tiekSanas péc uzslavam, ta tiek radita ka
dzives nepiecieSamiba un celS uz karotajam lietam. Meitene, kas rudent kolhozniekiem palidzeja
raut cukurbietes, pieradija, ka ar savu darbu ir pelnijusi pie t€jas pievienot arf cukuru:

““Re, cik Aija dasiga,” smaidija lielais Janis, “bas arf tev ziema saldumins™” (Plot-
nieks, 1958, (3), 8-9).

“Zilites” stastiun dzejoli rada iespaidu: patiesi stradaja itin visi—pat trolejbuss. Bet &zelitis skumst,
ka ir kluvis bezdarbnieks. Sads, iesp&jams, parmerigs darba uzsverums beérniem Jauj spilgtak nove-
rot un parnemt Zurnala varonu pieredzi — tiekties p&c nerimstosa darba un vairities no dikdienibas.

Vislabaka davana vecakiem

“Mamin, es gribu tev palidzet!”*

Vairuma “Zilite” publicetajos stastos un dzejolos vecaki darba ir Joti nogurusi un viniem nav pat
laika kartigi paést pusdienas, tapéc beérniem japalidz uzkopt maju un tadejadi atvieglot vecaku ikdienu.



LAIKU ATSALKAS: ZURNALISTIKA, KINO, POLITIKA

“[..] Maminai ir Joti maz laika, vina parnak no darba nogurusi. Intai ta gribas pa-
runaties, bet maminai jau citi pienakumi [..] Tetis brauc komand€jumos, un darba
vinam ir daudz, un ir reizes, kad vins$ strada sava istaba, un tad Intai ir jastaiga uz
pirkstu galiniem, lai netraucetu,” stasta autore Dagnija Zigmonte raksturo padomju
gimenes ikdienu (Zigmonte, 1959, (11), 6-7).

Tapéc majas sakopsana bérniem reize ir gan pienakums, gan iepriecinajums vecakiem:

“Ikdienas no rita/ Sien priekSautu Zita/ Un maminai palidzeét médz./Ar lupatu rokas/
Ta veicigi lokas/ Pat sikako gruziti redz./ [..] Bet Zitina naiga/ Ar slotinu staiga,/ Un
maminai arT ir prieks!” (Gustava, 1959, (7), 7).

Ipasi SievieSu diena un citos valsts svétkos bérnu Caklums ir vislabaka davana. To ilustré
stasts par meiteni, kas, vélédamas iepriecinat mammu SievieSu diena, pirmoreiz pati patstavigi
stradaja. Kad Ira pamodas, mamma jau bija devusies uz darbu, tapéc meitene noléma vinu ap-
sveikt pecpusdiena. Paédusi brokastis, Ira sakrava netiros traukus kaudze turpat uz galda — gan
mamina péc darba tos nokops. Tacu tad Ira atcer€jas mammas nopatu:

“Ak, meitin, batu kaut savu Skiviti pati nomazgajusi [..]”(Leimane, 1960, (3), 4).

Tapéc vinas iepriecinasSanai Ira noléma izmazgat netiros traukus pati. “Izperkot vainu” par agrako
slinkumu, meitene vél nospodrinaja savus zabakus, maminas kurpes un uzkopa maju, secinot, ka

“[..] istabu slauctt ir nevis grati, bet pavisam patikami” (Leimane, 1960, (3), 4).

Stasta nobeigums rada Joti skaidru “riciba-sekas” shému, kas var motivet lasitajus iepriecinat
vecakus tapat, ka to darTja Ira:

“Ko mamina, ienakusi uzpostaja istaba, sacija? Ai, vina neteica neko. Vina kluseda-
ma apkampa savu meitinu un ta priecigi, priecigi pasmaidija” (Leimane, 1960, (3),4).

Nereti berni devas palidzet vecakiem arT vinu profesija, darot smagus un pat bistamus darbus.
Pieméram, kads zéns lepojas:

“Vakar tetim palidzot,/ dazbrid krietni svidu,/ Kad zem liela traktora/ gultnus ieziest
lidu./ Sodien més ar tetuku/ stari turam abi,/ Plasus laukus kolhozam/ uzardami abi”
(Karklins, 1958, (2), 10).

Bérnu palidziba un lidzdaliba darba procesa tiek skaidrota ka neatsverama. Un, darbojoties
tandéma, “darbs labi veicas” (Grigulis, 1959, (12), 10).

Lidzigi ka uzslavas tas lasitajiem var dot stimulu parnemt sava uzvediba palidzibu vecakiem
vinu darba un majas sola veikSana.

Darbs vieno paaudzes
Takabérnu vecaki parasti ir aiznemti darba, “Zilites” rakstos liela loma darbaudzinasana tika

pieskirta citiem gimenes locekliem, Tpasi vecmaminai un vectévam. Mazbérni nav skubinami
stradat, bet pasi piesakas viniem paliga:
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“Sodien vectévs strada darza.[..] Ina uzvelk biezo, piikaino kazocinu - jaiet vect€vam
paliga. [..] Vecotév, es tev palidzeésu!” (Plotnieks, 1958, (4), 8).

Arf cita stasta

“Aijair prieciga, ka var vectévam palidzet”, lasot spradZus kapostu lauka (Plotnieks,
1958, (7), 8-9).

Attiecibas ar vecvecakiem ir sirsnibas un cienas pilnas. Tas arT izpauZas, darot sabiedriski
derigu darbu. Pieméram, z€ns brasi stasta:

“Es mamulam tdeni palidzu atnest,/ Vienalga paliga nesauc vai sauc./ Ja tramvaja
tévocis iekapj — ludzu,/ Lai s€Z un cik talu vien grib, lai brauc./ Lai vectevs atpusas,
gramatas lasa — / Es malku protu skaldit un vest,/ Un putek]us slauctt, lai istabas
tiras,/ Un pirkumus majup no veikala vest. [..]”(Bozovics, 1962, (3), 2).

Saja gadijuma audzinasanu “Zilite” veic, radot pozitivu pieméru — z&nu, kurs ir pieklajigs,
Cakls un prot daudzus un dazadus darbus. Sis pozitivas Tpasibas izpauZas ne vien gimeng, bet
arT dod labumu citiem sabiedribas locekliem.

Ikdienas prieka avots
“Es savu darbu mtlu, un tas man nekad neliksies griits”

“Zilites” publikacijas bérni pasi labprat velas stradat, to dara ar lielu aizrautibu un degsmi,
pat uznemoties iniciativu kada darba veikSana:

“Asi tetis/ maisus tver/ jaunos graudus/ kletts ber./ Bet ko més?/ Nav nevienam/
slinkot prats./ RaZa, raza/ janovac! [..] Peksni doma/ prata krit: varam varpas palasit./
Skrienam més!” (Lukss, 1958, (1), 11).

Trauksanu darba veicina arf oktobrénu vai pionieru noteikumi. So organizaciju bérniem jarada
citiem piemers. Par to liecina arT Zurnala publicétas pionieru dziesmas vardi, kas atgadina, ka pio-
nieri negaida, kad vinus kads sauks palidzet, vini sak stradat pasi pirmie (Grenkovs, 1962, (8), 2).

Darbs viniem Skiet interesantaks par jebkuru rota]u vai citu nodarbi, un tikai ar palém izdodas
bérnus sasaukt pusdienas:

“Visu dienu tetis un vina mazie paligi raka, ar kerru piestima kompostzemi, stadija,
apleja, I1dzinaja, s€ja. [..] Tikai uz mazu britinu pusdiena mamina tos ar vilkSanu no
darba aizvilka” (Akers, 1959, (9), 6-7).

Tas tade], ka Zurnala varoniem darbs ir ikdienas prieka avots. To pamato kada stasta dialogs:
““Kade] tu, tevoci Jani, esi tik priecigs?” skatidamies tévoca smaidigaja seja, ze€ns
ievaicajas. “Bet ka tad citadi!” iesmejas kal€js. “Bédigs es esmu tikai tad, kad nav

darba”” (Grenkovs, 1962, (7), 6-7).

Skoléns, kam ir savs darba pienakums — macibas —, var pat bat skaudibas objekts. Stasta
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pirmsskolas vecuma bérns atzistas, ka vins apskauZz kaiminu Vovku — skolénu, oktobrénu, kuram
ir pienakumi un rapes. Bet pasam ir skumji, jo vinam pienakumu nav, lidz ar to vins var arf neko
nedarit (Golavkins, 1961, (4), 11).

Nereti “Zilite” public€tajos stastos sliktais varonis sakotn€ji ir slinks un uz darbu raugas ar
nepatiku un skepsi, bet, vélak, sacis stradat, saprot, ka darbs rada prieku. Ta bija ieprieks€jas
nodalas min€taja stasta par meiteni Iru, kurai iepatikas gridas slauciSana, ta arf cita stasta par
Juri, kuram nemaz negrib€jas partraukt sp€li, lai sanestu malku pagraba. Tacu gluZi nemanot
vinam S§is darbs iepatikas, un driz vien pagalma no malkas kaudzes vairs nekas nebija palicis
pari (Pormalis, 1958, (3), 4).

“Zilite” vairakkart izskan latvieSu sakamvarda “Sars darbs, salda maize” ideja. Bérniem stra-
dajot nakas saskarties ar dazadam gratibam, piemé&ram, Mikelitis ar amuru iesita sev pa pirkstu,
bet vinS uzskata, ka

“tas ir lietas, kas parvaramas, vajag tikai gribét, iztur€t un pie pirmas neveiksmes
neatkapties” (Dorbe, 1959, (7), 3).

Bérnus darbam mudina arf atzina, ka vislabakais rezultats ir pasu izdarTtajam darbam, pieme-
ram, vislabak garso pasSu savakta un Zaveta t€ja. Tas lasitajos nostiprina uzskatu, ka gruts darbs
tiek atalgots ar patikamu rezultatu — prieku par izdartto.

Iespéja pieradit patstavibu

Tikai tas, kas cakli strada,
Var par tstu viru klit. "

Ne tikai prieks un gandarijums par paveikto motive bérnus stradat. “Zilit€” darbs ir arT berna
iesp€ja pieradit savu prasmi, patstavibu un pieauguso acts klat lielakam, neka vins ir. Stasta
kalejs kopa ar mazo paligu Picu apka] zirgus. Zénam vaigos iekv€lojas lepnums, kad tévocis
péc padarita darba saka “més”, tapéc

“PiCus var palidzet vel vairak. Vin$ jau zina, ka skravém jagrieZ uzgriezni. [..]
Tevocis tik parada, kurs jaatskrave vai japievelk, un Picus strada. Atsléga gan tada
pasmaga. Reizém ta paspruk un tad nodauza pirkstus, bet tas nekas. Toties t&vocis
ar vinu runa ka ar lielu viru” (Priede, 1959, (10), 3).

Pat darbs neskiet vairs tik grats, ja pret bérnu — ta darftaju — izturas ka pret vienlidzigu un
labu paligu.

Beérns, kas strada, vairs nav uzskatams par mazu, kur§ maminai un par€jiem ir jaapkalpo.
Tiesi otradi — darbs liecina par bérna un vina atbildibas pieaugSanu.

“Mamin, [..] es tagad masu istabu uzkopSu katru dienu. Esmu tacu liela diezgan, vai
ne?” (Leimane, 1960, (3), 4)

veikt darbu labpratigi piesakas jau pieminéta stasta varone Ira. Ja bérniem neuztic kada pie-
nakuma veikSanu un uzskata, ka viniem vel jaatpasas, “mazie ir saragtinati” (“Zilites” redakcija,
1962, (7), 4). Pastavéja uzskats, ka
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“[..] ikviens darbs palidzes klat stiprakam”, tapec atlauju stradat berni uzskata par
soli tuvak pieauguSo pasaulei (‘“Zilites” redakcija, 1962, (10), 2-5).

“Zilite” bernu darbs liecina par vinu patstavibu. Vecaku iepriecinaSanas nolaka bez vinu
klatbutnes tiek veikti darbi, kuros buitu nepiecieSama pieskatiSana, pieméram, bérni vieni pasi
rikojas ar uguni un cep maminai svetku torti (“Zilites” redakcija, 1959, (3), 7).

Macibas — skolénu svarigakais darbs

“Mes neesam tik spitigi, —
Mes mdacamies citigi.”"

Viens no “Zilites” padomiem ieteica be€rniem Cakli stradat. Zurnals vinus mudinaja arT labi
macities. Gan padomu gramatas oktobréniem un pionieriem, gan “Zilit€” valdija uzskats, ka
skoléniem: pirmais un galvenais

“[..] pienakums ir teicami macities jau ar pasu pirmo skolas dienu [..] lai m&s pasi
censtos padarit arT siko majas soli, palidze€tu maminai un vecmaminai” (“Zilites”
redakcija, 1961, (12), 3).

Macibas tiek salidzinatas ar darbu, un ta arT rakstits:
“Arijai sakusas skolas darba gaitas™ (Ozols, 1959, (9), 2).

Centiga maciSanas ir solis pretT profesionalismam darba — bérniem atkal un atkal tiek atga-
dinats, ka

“[..] meistars no debestm nekrit”. Ja gribi stradat, jamacas, jo “[..] maciSanas — visu
darbu sakums” (Medvedevs, 1960, (12), 8-9).

Tevs délam skaidro:

“[..] Lai prastu uzcelt istu maju, daudz jamacas. Istam septingades celtniekam jabut
gan labam marniekam, gan namdarim, gan tehnikim un japrot daudz dazadu darbu”
(Zars, 1959, (5), 4-5).

Stasts par Karli bérniem piedava noverot ricibu un tas rezultatu divos variantos: ja Karlis
macisies, var€s klat par jebkadu specialistu, bet, ja nemacisies — izaugs par neprasu:

“Kad Karlens izaugs liels, vins baves skaistas majas. Bet varbt lies teraudu un taisis
gudras masinas, varbat vadis lokomotivi vai macis beérnus ka vinu skolotaja. Karlens
zina: vins varés k]at, par ko vien gribgs, ja tikai loti loti daudz macisies. [..] Tapec nevar
visu dienu skraidit palauku un stundu laika skatities apkart. Jaklausas uzmanigi un rapigi
Jaizpilda visi macibu uzdevumi, citadi neka neiemactsies un nevarés klat ne par lidotaju,
ne masinistu. Un izaugs par neprasu, kas neka nezina” (“Zilites” redakcija, 1959, (1), 2).

Tapéc macibu labad nakas atteikties no citam, varbut pat ttkamakam nodarbém, pieméram,
rotalam ar citiem b&rniem.



LAIKU ATSALKAS: ZURNALISTIKA, KINO, POLITIKA

Tapat ka slavéjams ir bérnu ¢aklums, teicama ir arT gudriba un zinasanas vél pirms skolas
vecuma, kad jaunakais bralis reizrékinu zina labak neka vecakais, kur§ jau macas skola (Feld-
manis, 1958, (1), 4). Rezultata — vecakais bralis sanem mates rajienu, bet jaunakais — uzslavu.
Zurnals berniem atkal piedava noverot uzskatamu dzejolu un stastu varonu pieredzi un pasiem
péc varonu ricibas sekam izvertét, no kuras labak macities.

Bez darba nav kartibas
“Lai mes allaZ protam
Slaucrtt, mazgat, berzt!”?

Darbs majas uzkopSana un personigas higi€nas uzturéSana ir ciesi saistits ar kartibu un tiribu.
Ja beérnam nemazgata mute vai nenospodrinatas kurpes, tatad vinS nav bijis pietieckami Cakls, lai
to izdaritu. Sadi berni izpelnas gan sabiedribas, gan vecaku nosodTjumu un jit par to lielu kaunu.
Dazkart nekartiba vai séSanas pie galda ar netiru vaigu un nekemmeétiem matiem tiek uzskatita
par vienigo bérna netikumu. Piemé&ram, stasta autore V. Zile raksturo meiteni Intu:

“Vina baitu pavisam labs bérns, ja tai nebiitu viens vienigs netikums: vakaros, gulét
ejot, Intipa nekad nenolika savas zekites pie citam drébeém, bet atstaja uz gridas”
(Zile, 1959, (3), 8-9).

Zurnals rada, ka tiriba un kartiba vispirms tiek ieaudzinata gimené. Ta kada stasta mate vakara
savai meitai un vinas viesnai dod noradijumus:

““Pgc tam notiriet zobus un neaizmirstiet nospodrinat apavus. Es Sodien redz€ju
meiteni, kam pat sausa laika kajas bija dublaini zabacini”. Zanite mudigi izmetas
gaitenI. Vina savas botes nekad nemazgaja. To vienmer izdarTja mamina. Tapéc Zane
nezindja, vai tik ta meitene nav bijusi vina pati” (“Zilites” redakcija, 1958, (5), 2-3).

Ja mammai nav laika ieaudzinat bérnos kartibu, tad Zurnala stastos to dara vecmamina:

“Citi ritos neievero, vai meitene uzklajusi gultu, vai priekSautin$ pareizi sapogats,
vai kakls nomazgats ka nakas. Vecmaminai acis asas. [..] Bet vakaros, kad Inta jau
grib iet gulta, vecmamina, ieraudzijusi, ka lelles sakrituSas kur kura, talit pasauc
meiteni un liek visu sakartot” (Zigmonte, 1959, (11), 6-7).

Savukart kartigie bérni izraisa citu bérnu apbrinu. Pieméram, jaunako klasu skoléni apbrino
vecakas skolas biedrenes ropigi glabato macibu gramatu, kura izskatas gandriz ka jauna, bez
neviena traipa un apliekta stdriSa. Bérni secina, ka no tadas ir labi mactties (Indrane, 1959, (5), 3).

Arf Zurnala pan€mienus kartibas un tiribas ieaudzinasanai var skaidrot ar socialas maciSanas
teorijas “ricibas un seku” shému. Atkal pozitivais varonis sanem uzslavu, bet negativais, pie-
meéram, slinka meitene Zane, jut kaunu par nenospodrinatajiem zabakiem.

Nobeigums
Raksta ir analizéts darbs ka oktobrénu noteikums un cilvéciska vértiba Zurnala “Zilite” no

ta pirma numura 1958. gada augusta lidz 1963. gada augustam, kopuma izpé&tot 60 Zurnala nu-
murus. Sociala macisanas teorija paredz, ka cilveki (tostarp bérni) uzvedibu macas ne tikai no
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savas pieredzes, bet arT noverojot citu ricibu. Tas var notikt arT pastarpinati — ar mediju palidzibu.

Zurnals “Zilite” par darbu rakstija vairakos Zanros un uzskatami piedavaja dazadas dzives
situacijas, kuras lasitaji varetu atpazit sevi un labo, slikto t€lu saspelé novertet, kura varona riciba
ir vélama. Shéma — bérna darbiba un tas izraisitas sekas (uzslava vai nosodijums) —, ir vairuma
stastu un dzejolu siZeta pamata.

“Zilite” t€loja pilnu gimeni, kura mamina un t&tis katru dienu agri dodas uz darbu, vélu vaka-
ros parrodas majas, tap&c berni majas sola veikSanu apgast pasi, jo v€las iepriecinat nogurusos
vecakus, bralus un masas ar gliti sakartotu istabu. Dazkart vecvecaki ierada pirmos darba solus
un paskaidro to nozimibu. Darbs bérniem sagada prieku un Skiet aizraujoSaks par jebkuru rotalu.
Reize tas viniem dod arT iesp&ju pieradit savas prasmes un patstavibu. Bérni apzinas: lai dzive ko
sasniegtu un varétu stradat izvélétaja profesija, ir daudz un citigi jamacas. Par slinkumu liecina
nepadariti vai pavirsi paveikti darbi. Par to atgadina arT neviZiba, pieméram, nenomazgata mute
vai nenospodrinati apavi.

Analizejot “Ziliti” no masdienu viedokla, sakotnéji ir grati noSkirt, cik liela méra rakstus par
darba tému ir ietekméjusi padomju ideologija un pastavosas varas prasibas un cik — vélme bér-
nos ieaudzinat cilvéciskas Tpasibas — tirbu, labas sekmes, ¢aklumu palidzibu gimenes locekliem
u.tml. Robeza ir tik smalka, jo STs TpaSibas tikpat labi raksturo ka idealu oktobrénu vai pionieri,
ta idealu bérnu masdienu izpratné.

Izskaidrojums, iesp&jams, mekl€jams pagajusa gadsimta 20. — 30. gados Padomju Savieniba
realiz€tajas bérnu un jauniesu audzinasanas vadlinijas. Kultaras vésturniece Ksenija Gusarova
(Kcenus I'ycaposa) norada uz 20. — 30. gados Padomju Savieniba izstradato jauno audzinasa-
nas un izglitibas metodiku, kura bija pievérsta Ipasa uzmaniba izglitibai sanitari higi€niskajos
jautajumos un noradém, ka biitu japlano bernu un pusaudzu brivais laiks, lai vinu energiju ie-
virzitu pareiza gultn€ (I'ycapoBa, 2008, 84, 69). ArT pétniece Linda Veinberga, analiz&jot bérnu
dailliteratdru, ir secinajusi: lai iegtitu padomju republikai un komunisma celtniecibai noderigu
pilsoni, vins$ jasak audzinat jau no agras bérnibas. Jo agrak sakta audzinasana atbilstosi “laikmeta
garam”, jo labakas izredzes ievirzit pilsoni ideologiski “pareizaja” cela (Veinberga, 2005, 201).

Sie pétnie¢u secindjumi palidz daleji izskaidrot “Zilites” rakstus, kas, pieméram, aizstav
ideju, ka pat vasaras bérniem ir labak stradat neka atpusties. Tacu, atbrivojot Zurnala publicéto
dzejolu, stastu, t€lojumu un pasaku tekstus no ideologiska uzslanojuma — atseviskiem rakstiem
vai to teikumiem, kas var tikt uzskatiti par “nodevam” reZimam, — atklajas, ka Zurnala satura
pamata ir cilvéciskas vertibas — Caklums, izpalidziba, nesavtiba, draudziba, godigums, ciena pret
vecakiem cilvékiem un citas 1paSibas, kas tradicionali tikusas uzskatitas par cilvéka pozitivajam
rakstura ieztmém.

Par Zurnala darbinieku vélmi ieaudzinat bérnos Sis cilvéciskas veértibas liecina arT “Zilite”
publicétas latviesu tautasdziesmas par darbu. ArT redakcijas sarakste ar autoriem un lasitajiem
rada, ka Zurnala literarais redaktors Valdis Grenkovs jaunajiem dzejniekiem un rakstniekiem
iesaka dzejas maksla, nevis propaganda balstitus padomus. Pieméram, daildarbos vairak ietvert
personigos pardzivojumus, jitas un doma."” Turklat Zurnals tika kritize€ts par novarta atstato
maksliniecisko aprakstu, kas “atspogulotu [..] oktobrénu grupu un zvaigzniSu darbu” (Vaczem-
nieks, 1983, 169-170).

Lai gan izdevums pauZ neparprotamu uzskatu, ka bérniem cakli jastrada, japalidz vecakiem
un jaizrada iniciativa veikt kadus pienakumus, darba izpratne “Zilit€” nav viengabalaina. Tas
satura reiz€& var saskatit gan aicindjumu citigi stradat, lai bérns pilditu oktobrénu noteikumus,
gan — vienkarsi tikumisku audzinasanu.

Manuprat, cilveciskas vertibas ir aktualas ar ideologijas uzslanojumu vai bez ta . Lai gan
darba audzinasana, iesp&jams, tika veikta arT ar ideologisku meérki, ir griiti atrast argumentus,
kas noliegtu, ka ¢aklums, kartigums un palidziba vecakiem ir Ipasibas, kuras jaieaudzina bé€rnos
neatkarigi no valdosas varas un desmitgades.



LAIKU ATSALKAS: ZURNALISTIKA, KINO, POLITIKA

Izmantota literatira

Berzina, L., Mize, B., Smagare, G. & Zalite, L. (sast.). (1995). Latvijas periodiskie izdevumi 1940 — 1980: Zur-
nali, bileteni, turpinajumizdevumi 1961 — 1980 . Riga: Latvijas bibliografijas institats.

Bleiere, D., Butulis, I., Feldmanis, 1., Stranga, A & Zunda, A. (2005). Latvijas vesture: 20. gadsimts. Riga: Jum-
ava.

Dijk, T. van. (2006). Discourse, context and cognition. Discourse Studies, 8 (1), 163.

Dzgrve, P. (atb. red.). (1947). Pionieru vaditaja gramata. Riga: Latvijas Valsts izdevnieciba.

Fairclough, N. (1995). Media discourse. London: Arnold.

Hotilovska, L. (1961). Pionieris — visiem bérniem paraugs. Riga: Latvijas valsts izdevnieciba.

Matvejevs, V. (1984). Oktobreni — draudzigi berni. Riga: Zvaigzne.

Mize, B. (atb.). (1990). Latvijas periodiskie izdevumi: Zurnali, bileteni, turpinajumu izdevumi 1940 — 1960. R1-
ga: Latvijas bibliografijas institats.

Osmanis, J. (1977.). Saules akmens: Latviesu bérnu literatiiras gadu gaita. Riga: Liesma.

Panova, N. (1961). Oktobreni. Riga: Latvijas Valsts izdevnieciba.

Titscher, S., Meyer, M., Wodak, R. & Vetter, E. (2000). Methods of text and discourse analysis. London; Thou-
sand Oaks; New Delhi: SAGE Publications.

Vaczemnieks, L. (1968). Muasu draugs — ,,Zilite”. Karogs, 12, 168.

Vaczemnieks, L. (1983). Sparni knieS. Karogs, 11, 169-170.

Veinberga, L. (2005). Bernu dailliterattra Latvija péc Otra pasaules kara — viens no sovetizacijas instrumentiem.
Gram.: ZelCe, V. (proj. vad.). Agora 3: Péckara Latvijas cilveklaiktelpa # stalinisms. Riga: LU Akadémiskais
apgads. 201.-214. Ipp.

Bannypa, A. (2000/1977). Teopusa coyuaavrozo nayuenus. Cankr-Ilerepoypr: EBpazust.

I'ycapoga, K. (2008). XBopocT 1 KOcTep MUPOBOI PEBOTIOLIUK: MUOHEPLI. Henpukocrhosernuiii 3anac: [lebamobt 0
noaumuxke u kyavmype, 58 (2), 84, 69.

Izmantotie avoti

Akers, R. (1959). Mazie darzkopji. Zilite, 9, 6-7.
BozoviCs, A. (1962). Kas es esmu? Zilite, 3, 2.

Dorbe, H. (1959). Mikelitis — konstruktors. Zilite, 7, 3.
Feldmanis, K. (1958). Vienreizviens. Zilite, 1, 4.
Golavkins, V. (1961). Par zvaigzniti. Zilite, 4, 11.
Grenkovs, V. (1959). Macibas. Zilite, 5, 9.

Grenkovs, V. (1961). Reinisa talais lidojums. Zilite, 6, 4-5.
Grenkovs, V. (1962). Darba rits. Zilite. 8, 2.

Grenkovs, V. (1962). Darbs. Zilite, 7, 6-7.

Grigulis, K. (1959). MeZa brinumi. Zilite, 12, 10.

Gustava, Z. (1959). Paligs maminai. Zilite, 7, 7.

Indrane, 1. (1959). Laba gramatina. Zilite, 5, 3.
Kalnadruva, M. (1959). Pavasaris. Zilite, 4, 4.

KarklinS, A. (1958). Traktorista dels. Zilite, 2, 10.
Leimane, L. (1960). Kalendara lapina. Zilite, 3, 4.
Leimane, L. (1961). Kukulitis. Zilite, 12, 4-5.

Lesina, S. (1959). Ap-me-tums. Zilite, 4, 12.

Lukss, V. (1958). Maizes klaips. Zilite, 1, 11.

Medvedevs, V. (1960). Meistars no debestm nekrit. Zilite, 12, 8-9.
Ozols, J. (1959). Darga davana. Zilite, 9, 2.

Plotnieks, U. (1958). Ina un vectévs. Zilite, 4, 8.

Plotnieks, U. (1958). Rasma garlaikojas. Zilite, 1, 10.
Plotnieks, U. (1958). Rudentins$ bagats virs. Zilite, 3, 8-9.
Plotnieks. U. (1958). Vasaras tveicg. Zilite, 7, 8-9.
Plotnieks, U. (1959). Vecaka masa. Zilite, 3, 2.

Pormalis, R. (1958). Skudrinas. Zilite, 3, 4.

Priede, P. (1959). Lielais amurs. Zilite, 10, 3.

Puks, H. (1961). Ka Pécis meklgja svarigu darbu. Zilite, 3, 7.

25



LAIKU ATSALKAS: ZURNALISTIKA, KINO, POLITIKA

26

Red. (1958). Labdien, zéni un meitenes! Zilite, 1, 3.
Red. (1958). Oktobréni — ¢akli berni. Zilize, 5, 2-3.
Red. (1959) Oktobréni Cakli macas. Zilite, 1, 2.

Red. (1959). Pliku, plaku, kukuliti. Zzlize, 3, 7.

Red. (1961). Caklas rokas darba nebijas. Zilite, 7, 2.
Red. (1961). Laimigu Jauno gadu! Zilite, 12, 3.

Red. (1961). Oktobréni — nakamie pionieri. Zilite, 11, 3.
Red. (1962). Padomju Latvija. Zilite, 7, 4.

Red. (1962). Zemes un zvaigZnu deli. Zilite, 10, 2-5.
Salenieks, E. (1962). Kauns. Zilite, 5, 8.

Skalbe, A. (1961). Tira masu klase. Zilite, 5, 9.
Vaczemnieks, L. (1959). Darba svétkos. Zilite, 5, 2.
Vaczemnieks, L. (1962). Pirmaja skolas diena. Zilite, 9, 3.
Zars, O. (1959). Tie tik ir klucisi. Zzlite, 5, 4-5.
Zigmonte, D. (1959). Kurs vislabakais? Zilite, 11, 6-7.
Zile, V. (1959). Intas zekites. Zilite, 3, 8-9.

' Panova, N. (1961). Oktobreni. Riga: Latvijas Valsts izdevnieciba. 109. Ipp.
2 Turpat. 5. Ipp.

3 Padomos jaunajiem pedagogiem un pionieru vaditajiem tika uzsverts, ka ,,jaunako klasu skolénu darbaudzinasanas
uzdevums ir sekmét bérnu vispar€jo attistibu, ieaudzinat vinos darba milestibu, paplasinat bernu darba pieredzi,
attistit vinu darba prasmes, darba kultdru, maku planot un organizet savu un kolektiva darbu”. Tuvak sk.: Matvejevs,
V. (1984). Oktobréeni — draudzigi berni. Riga: Zvaigzne. 103. Ipp.

4 «Zilites” tiraZza pirmajos piecos iznaksanas gados: 1958. gada pirmajiem pieciem numuriem — 30 000 lidz 50 000
eksemplaru; 1959. gada — 30 000 lidz 42 000; 1960. gada — 27 390 lidz 36 550; 1961. gada 27 000 lidz 33 000 ek-
semplaru, 1962. gada— 32 700 lidz 36 000; 1963. gada — 34 000 Iidz 41 500 eksemplaru. Sk.: Mize, B. (atb.). (1990).
Latvijas periodiskie izdevumi: Zurnali, bileteni, turpinajumu izdevumi 1940 — 1960. Riga: Latvijas bibliografijas
institats. 126. Ipp.; Bérzina, L., Maze, B., Smagare, G. & Zalite, 1. (sast.). (1995). Latvijas periodiskie izdevumi
1940 1980: Zurnali, bileteni, turpinajumizdevumi 1961 — 1980. Riga: Latvijas bibliografijas institats. 163.—-164. Ipp.
5 Latvijas Valsts arhiva (LVA) riciba esosie dokumenti liecina, ka, pieméram, 1974. gada numura faktiska pasiz-
maksa bija 12,9 kapeikas. Cena pardosana — 15 kapeikas. Pelna bija 100,9%. Tuvak sk.: LVA, 1917.1., 1. apr., 231.
L., 1. Ipp. ArT Zurnala redaktore I. Spura iesnieguma Latvijas Komunistiskas partijas Centralas komitejas sekretaram
A. Gorbunovam apliecinaja, ka Zurnals stradajis bez dotacijam, dodot ieveérojamu pelnu. Tuvak sk.: LVA, 1917.
f., 2. apr., 15. 1., 10. Ipp.

®*LVA, 1917.f, 1. apr., 231. 1, L.1pp.

7 Vaczemnieks, L. (1959). Darba svétkos. Zilite, 5, 2.

8 Leimane, L. (1961). Kukulitis. Zilite, 12, 4-5.

° Plotnieks, U. (1959). Vecaka masa. Zilite, 3, 2.

19 Vaczemnieks, L. (1962). Pirmaja skolas diena. Zilite, 9, 3.

1 Grenkovs, V. (1959). Macibas. Zilite, 5, 9.

12 Skalbe, A. (1961). Tira masu klase. Zilite, 5, 9.

BLVA, 1917. 1, 1. apr., 10. 1., 4.1pp.



LAIKU ATSALKAS: ZURNALISTIKA, KINO, POLITIKA

Inta Brikse
LU SZF Komunikacijas studiju nodala, profesore (Latvija)

DOGMAS UN TAPATIBA: LATVIESU PADOMJU
ZURNALISTIKA. 20. GADSIMTA SEPTINDESMITIE

20. gadsimta septindesmitajos gados padomju Zurnalistika sakas batiski profesionalizacijas procesi, kas saistiti
ar ideologisko tehnologiju nomainam no vienvirziena masu un publiskas komunikacijas uz komunikacijas procesu
parvaldibu, ietverot medijus un Zurnalistiku padomju cilvéku audzinaSanas sistema. Sos procesus papildina jaunu
zurnalistikas programmu un katedru izveidoSana universitat€s un mediju strauja attistiba, tad€jadi Zurnalistika no
profesijas, kura strada partejiski parliecinati cilveki, sak veidoties par profesiju, kura nodarbinati tie, kas to merk-
tiecigi apguvusi.

Vienlaicigi arT veidojas spriedze starp partijas dogmam, So dogmu realizacijas iesp&jam ikdienas dzives realitati.
Un padomju Zurnalistika sak iezTmét savus nakamos konfliktus un krizes.

Raksta tiek analizéti padomju mediju teoriju koncepti par Zurnalistiku un Latvijas Zurnalistikas prakses apzi-
nasanas process.

Atslégardi: padomju Zurnalistika, padomju Zurnalistikas principi, padomju Zurnalistikas funkcijas,
Zanri, identitate.

Izpratnes par medijiem un Zurnalistiku: laika konteksts

1977. gada izdevniecibas “Liesma” apgada iznaca gramata “Zurnalisti par Zurnalistiku”.
Rakstu krajuma sastaditajs — Vladislavs Gavars, Zurnalists un laikraksta “Cina”' redaktora
vietnieks,” makslinieks — Janis Borgs, bet zinatniskais redaktors — laikraksta “Cina” galvenais
redaktors filozofijas zinatpu kandidats Ilmars Iverts.

Krajums péc Alfréda Bllmana “LatvieSu prese cina par Latvijas neatkaribu’ ir pirmais mé-
ginajums, apkopojot praktisko pieredzi, pretendét uz teorétiskiem visparinajumiem. Vladislavs
Gavars, uzrunajot lasitajus, raksta, ka “Sada gramata latvieSu valoda tiek izdota pirmo reizi.
Meistaribas celSanai ta dos atzinas gan profesionalajiem Zurnalistiem, gan darba vietu kores-
pondentiem — visiem masu preses aktivistiem” (Gavars, 1977, 3).

Krajumu veido divas dalas. Pirma ir orientéta uz teorétiskiem spriedumiem un analizi, bet
otraja Zurnalisti, kas galvenokart parstav partijas presi, stasta par savu pieredzi un dalas pardo-
mas par Zurnalista vietu sabiedriba. Rakstus papildina “Skaitli un fakti”, kuru merkis ir paradit
padomju Zurnalistikas sasniegumus.

St krajuma struktiira atspogulo gan tendenci sakt apzinat padomju Zurnalistikas izpausmes
kados teorétiskos ramé&jumos, gan arT orientaciju uz tas izciluma demonstraciju, izmantojot iz-
devigus kvantitativos raditajus (mediju skaits, aptverta auditorija un tml.).

Kaut arT Nikitas HruS¢ova atkusnis bijaTss un deva ierobeZotas brivibas iesp€jas, tomer paga-
jusa gadsimta 70. gados padomju sabiedriba vairs nav tik noslégta no arpasaules un pret arpasauli
ka stalinisma perioda — cilveki, kaut stingri kontroléti, dodas arzemju tarisma braucienos, valstt
legali vai nelegali ienak arT arzemju publikacijas, filmas, mazika utt. Salidzinosi brivi klast pie-
ejama Austrumeiropas mediju vide (pieméram, Austrumvacijas popularakais nedelas izdevums
NBI (Neue Berliner Illustrierte), Polijas radio staciju raidita populara mizika, Austrumeiropas
valstTs uznemtas filmas utt.), kas nav tik sastingusi un ortodoksala ka PSRS. Ta arvien vairak
cilvékiem rodas iesp€jas salidzinat mediju piedavajumu.

Batiskaloma ir arTkomunikacijas tehnologiju attistibai, kas palielina informacijas izplatiSanas
apjomu un atrumu, un kopuma ietekmé mediju lietoSanas raksturojumus. Televizija, ienakot cil-
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véeku ikdiena, maina arT partijas iesp&jas uzraudzit un kontrolét informaciju, ko patéré padomju
pilsonis (Wolfe, 2005, 127), un palielina vajadzibu péc realiem notikumiem visos medijos.

Zurnalistikas prakse, attistoties mediju veidiem un formatiem, protams, $aja laika ir attalinaju-
sies no preses, kuru noteikta vesturiska konteksta un ideologisko intereSu koncepta apceréja Karlis
Markss un V. I. Lenins. Tapéc informacijas un propagandas aparatam ir nepiecieSamas parmainas,
lai kaut cik atbilstu partijas pasludinatas attistitas socialistiskas sabiedribas, kura notiek zinatniski
tehniska revolacija (Kongpawmos, 1975, 9), intereseém un vajadzibam. Izmainu nepiecieSamiba
tiek pamatota ar padomju masu informacijas un propagandas lidzek]u pieaugoSo lomu Padomju
Savieniba un arzemeés un arf to, ka “imperialisms pastavigi modernize savu ideologisko masinu,
taja skaita arT masu informacijas un propagandas lidzek]us, pielagojot tos miasdienu apstakliem
cina pret socialismu, pret visiem progresivajiem spekiem” (Kounppamos, 1975, 13).

Rietumu demokratijas un padomju autoritarisma Zurnalistika teorétiski pozicion€jamas ka
krasi atSkirigi-virzieni, tomeér padomju Zurnalistiku var raksturot arT ka Zurnalistiku, ko realize
profesionali Padomju valsts interes€s, bet padomju medijus — ka medijus, kas tiek producgti pa-
domju mediju lietotajiem. Tap&c mediji un to producéSanas prakse, novertejot, ka tie ieklaujas
20. gadsimta industrialas sabiedribas dzives ritma, ir salidzinami ar Rietumu medijiem. Bet §T
visparé€ja Zurnalistikas un mediju identitate tiek deforméta attieciba uz padomju mediju saturu,
organizaciju, kop€jo apjomu un izplatibu (Wolfe, 2005, 4-5).

Padomju Zurnalistika un mediji ka masu informacijas un propagandas lidzek]u sist€ma (MIPL)
ir ietverta plasaka sisttma — padomju darbalauzu komunistiskas audzinaSanas sist€éma, kuras
uzdevumi saistiti ar jauna cilvéka veidoSanu. MIPL uz padomju cilvéku ricibu jaiedarbojas nevis
tiesa veida, bet, merktiecigi veidojot sabiedribas apzinas vismainigako da]u — sabiedrisko domu
un kalpojot par tas “ruporu” (Konpuparmos, 1975, 42).

70. gados PSRS strauji tiek palielinats mediju skaits, preses izdevumu un gramatu tirazas,
radio un televizijas programmu izplatiba. Tas tieSam reali pamato spriedumu, ka padomju cilvéki
ir vieni no aktivakajiem lasitajiem pasaulé (OBcensiH, 1999, 186).

Tik izverstas mediju industrijas apstaklos sak paradities arT paSu mediju un Zurnalistu iniciativas.
To sekmé gan tas, ka 60. gados PSRS sak pieversties Zurnalistu vispar€jas izglitibas un profesionalo
prasmju uzlaboSanai, gan arT padomju Zurnalistikas centieni parvarét savus redzamos trikumus —
vienpusigu faktu interpretaciju un voluntarismu 60. gadu beigas (Oscernsin, 1999, 203).

70. gados Zurnalistikas darbiba vairs nav skaidrojamaka socialisma celtnieciba partijas vadiba,
bet drizak ka partijas un padomju institaciju sabiedrisko attiecibu ierocis. Ieklaujot Zurnalistiku
padomju cilveka audzinasanas sisteéma, tai tiek delegéta arT sabiedribas vadibas funkcijas, turklat
partijas pasas loma mediju vadiba un kontrol€ arT vairs nav viennozimiga (Wolfe, 2005, 142).

Partijas vadiba Saja perioda tiek realizéta, izmantojot partijas lEmumus un dokumentus, koordiné-
jot mediju darbibu, informéjot mediju darbiniekus, atbalstot butiskakas mediju uzstasanas, partijas
darbiniekiem literari piedaloties mediju darbiba, sagatavojot mediju apskatus, kuros izteiktas konkre-
tasrekomendacijas viet€jiem Zurnalistiem, apsprieZot redakciju darba planus un kontrol€jot to izpildi,
izveloties un sagatavojot redakciju vaditaju kadrus, veicot sociologiskos pétTjumus un pilnveidojot
redakciju darba stilu (Kopo6eitnukos, 1975, 155). Tads pats uzskats tiek pausts arT krajuma:

“Preses apskati ir svarigs instruments partijas komitejas rokas masu informacijas
organu vadiSanai [..] péc sava nozimiguma preses apskats tiek pielidzinats avizes
ievadrakstam [..] ir ne tikai viena Zurnalistu kolektiva profesionala saruna ar otru,
bet arT laikrakstu un Zurnalu partijas vadibas forma” (Strautmane, 1977, 95).

Partijas vadibas sist€éma, protams, saglaba savu autoritarismu, centralitati un hierarhiskumu,
bet ta redzami tiek modernizeta, medijiem atvelot noteiktas institucionalas funkcijas. 70. gadu
otraja pus€ un 80. gadu pirmaja pus€ paradas jaunas formas — vissavienibas un republiku sanaks-
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mes, partijas sekretaru, vadoSu darbinieku preses konferences, kuru galvenais merkis ir noteikt
ram€jumus, un tos Sajos pasakumos dod partijas direktivie organi vai “kompetentas” personas
(OBcensin, 2001, 221). ArT Latvijas prakses apkopojuma paradas ST pieeja —

“[..] praktisko uzdevumu izvirziSanai raksta loti svarigs priekSnoteikums ir partijas
un valdibas politikas zinaSana. Publicists diendiena sanem bagatigu informaciju
partijas un valdibas lémumu, likumu, dekrétu utt. veida” (Lejiete, 1977, 40);

“[..] vajag prast ne tikai atlasit faktus, bet tos arT visparinat no masu leniskajam
pozicijam. Zurnalistam japrot ieradit faktam fsto vietu, dot pareizo iztulkojumu,
visparinajumu”(Parsins, 1977, 139).

Populara k]iist mediju sadarbiba valsts un partijas kampanu un citu ideologiski svarigu pasa-
kumu realizacija, kas gan ar laiku, iesp&€jams, partijas komandstila del, noplok, jo Zurnalistiem
samazinas jaunrades un individualas izpausmes iespé&jas (Oscensin, 2001, 220). Ja So pieeju
aplako no mediju producésanas aspekta, tad to var skaidrot ka viena ipasnieka parvalditu kanalu
konvergenci, spécigu ietekmi uz redakcionalo politiku un medija un Zurnalistu ieklausanos kadas
organizacijas (partijas) sabiedrisko attiecibu kampanas.

70. gados visas dzives jomas paradas arvien vairak negativu procesu, bet to atspogulojums valsts
institatu Itment tiek falsificets, brivi manipul€jot ar statistiku, uz kuras péc tam balstas Zurnalisti
(OBcensin, 2001, 213). 70. gadu beigas padomju Zurnalistika nostiprinas pompozitate, meligs patoss,
neapturami slavinajumi, centieni v€lamo uzdot par esoso un attalinaSanas no realitates (OBcensiH,
1999, 206-207). Sekojot partijas lozungiem, masu informacijas lidzekli sajosminati runa par rea-
liem un izt€lotiem sasniegumiem, apejot vai pilnigi ignoréjot deformacijas un pretrunas, kas arvien
vairak paradas starp teorija pasludinata “attistita socialisma” sasniegto pakapi un realo praksi,
tadejadi pasiem noklastot arvien grataka situacija (Oscensin, 1999, 210). Autentiska kritikas zona
arpus partijas ideologiskas uzraudzibas ir tikai individa lokalas problemas (Wolfe, 2005, 35), kaut
arT to aplikosana notiek padomju ideologijas ietekmétos ramejumos. Un sekas $§Tm paradibam ir
Zurnalistikas kvalitates, pievilciguma un prestiZa samazinasanas (Remington, 1985, 502).

Sie uzstadtjumi, protams, ietekmé arf pasu Zurnalistu izpratni par savam identitatém, kur viena ir
saistita ar sabiedribas parvaldibu, tas ir —didaktiski paradit kladas un arTlabakos piemerus, izglitot, dot
padomus utt. Turklat mediju sist€mas un Zurnalistikas strauja un apjomiga attistiba vél vairak pastip-
rina Zurnalistu socialo un profesionalo identitasu neskaidribas. Partijas direktivie centieni no arpuses
noteikt Zurnalistikai grupas identitates pretrunas tikai pavairo, jo projicétie mediju un Zurnalistikas
darbibas ramé&jumi maz saskan ar padomju cilvéku un arT pasu Zurnalistu ikdienas socialo pieredzi.

70. gados komunistiska partija izdod virkni dokumentu, kas orientéti uz mediju un Zurna-
listikas institucionalas lomas nostiprinaSanu, attistibu un cieSaku ieklauSanu padomju cilveka
audzinasanas sist€éma (par Zurnalistu sagatavosanu, darbu ar lasitaju veéstulém, partijas komiteju
funkcijam mediju vadiba u.c.). Atbilstosi partijas vadibas hierarhijai uz Siem lemumiem reage
arf lokalas — republiku partijas centralas komitejas. Un krajums “Zurnalisti par Zurnalistiku” ir
viena no $o procesu izpausmem.

ST raksta merkis ir, veicot krajuma apkopoto publikaciju tekstu kvalitativo analizi, apzinat
izpratnes par Zurnalistu socialo un profesionalo tapatibu padomju Zurnalistikas (mediju) principu
un funkciju konteksta Latvija pagajusa gadsimta 70. gados.

Padomju Zurnalistikas principi un funkcijas: izpratnes un attistiba

Rakstu krajuma “Zurnalisti par Zurnalistiku” konceptualo ietvaru autori pamata balsta uz
V. L. Lenina tekstiem, kas izmantoti visvairak, un PSKP 25. kongresa materialiem. Ar Lenina
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spriedumiem tiek pastiprinatas idejas, kas krajuma deklarétas ka “padomju preses leniniskie prin-
cipi” (Iverts, 1977, 5). ST pieeja atbilst 70. gados Padomju Savieniba attistitajam teorétiskajam
izpratn€m, kuru pamata ir principi un funkcijas, kuri izriet no V. I. Lenina darbiem, bet kurus
daZadi autori tomér nosauc, struktur€ un savstarp€ji pozicion€ nedaudz atSkirigi.

Viktorija Uconova, Maskavas Valsts universitates profesore, kas 70. un 80. gados atzistama
par vienu no redzamakajam padomju preses teoretikém, marksistiski-leniniska skatfjuma min
Cetrus Zurnalistikas pamatprincipus: partejiskumu (mapruitHocTsb), idejiskumu (UaefiHOCTB),
tautiskumu (HapopgHOCTB) un patiesigumu (npaBauBOCTh) (YueHoBa, 1981, 199-124), kas ir
savstarp€ji saistiti un secigi pakartoti ieprieks$€jiem.

Jevgenijs Prohorovs (arTMaskavas Valsts universitates profesors) 1980. gadaizdotaja macibu
lidzekli “levads Zurnalistikas teorija” principu loku paplasina, minot arT demokratismu, masvei-
digumu, patriotismu, internacionalismu un humanismu (ITpoxopos, 1980, 78—112).

Komunistisko partejiskumu V. UConova raksturo ka “programmatisku stradnieku Skiras soci-
ali politisko intereSu izpausmi un merktiecigu ciu par to realizaciju” (Y4enosa, 1981, 101). Art
I. Iverta dotais partejiskuma raksturojums ir 1idzigs — “apzinata cina par kadas noteiktas skiras
principu uzvaru” (Iverts, 1977, 6). Ar partejiskumu tiek aizstati daudzi profesionalie raksturo-
Jjumi, pieméram, €tika, kur “partejiskums izpauzas ka ikvienas savas ricibas paklauSana partijas
interes€m un prasibam”.(Eiduss, 1977, 150).

Idejiskums ir partejiskuma principa realizacijas dala, jo konkretize€ to attieciba pret plasu
radoSo uzdevumu loku. Idejiskumu var raksturot ka patstavigu, bet noteikta virziena ieturétu
komponentu kopumu, ko veido zinatniskais komunisms un katra atseviSka fakta ram€jums
atbilstosi teorijai (Yuenosa, 1981, 110). L. Iverts So pieeju pec V. L. Lenina tekstiem raksturo
pavisam 1si: “Presei jabut idejiskai, jaietur pareizu virzienu” (Iverts, 1977, 5).

Ta ir visai raksturiga pieeja padomju mediju un Zurnalistikas dabas skaidroSana — izveléties
Marksa un/vai Lenina citatus vai kadas vispar€jas frazes, kas tiek lietotas un uztvertas likuma
Itment, nokluséjot aktorus un darbibu atribaicijas. Ta, ieméram, I. Iverts nenosauc ne virziena
noteic€ju, ne arT kadus “pareiza virziena” raksturojumus. Tie lasitajam paSam jasaprot ka partija
un tas noteiktie virzieni. I. Iverts viennozimigi arT atzist, ka “visus masu informacijas lidzeklus
vada partija” (Iverts, 1977, 17).

Kritiskakais aspekts padomju Zurnalista raksturojumos ir jautajums par brivibu, un 70. gados
vairs nav iespé&jams, ka liecina arT krajums “Zurnalisti par Zurnalistiku”, izvairities no Zurnalistu
brivibas jautajuma skaidrojuma. Legittimi PSRS Zurnalistam tapat ka jebkuram citam pilsonim
PSRS Konstitacijas 50. panta ir garant€ta varda, preses, sapulCu, mitinu, ielu gajienu un demons-
traciju briviba. Bet praksé priekscenzira, ko veica Galvena literataras lietu parvalde, mijas ar
Zurnalistu paScenzaru. I. Iverts, apgalvojot, ka “katram ir Jauts rakstit un runat it visu, kas vien
vinam patik — bez mazakajiem ierobeZojumiem” (Iverts, 1977, 10), reize arf ierada “brivibas”
robeZzas:

“Isteni briva var bt tikai ta prese, Zurnalistika, kas pauZ visprogresivako pasaules uz-
skatu, izteic revolucionaras Skiras intereses, balstas uz objektivam likumsakaribam,
veicina cilvéces progresu. Un tada ir komunistiska Zurnalistika” (Iverts, 1977, 6);
“Zurnalists ir atbildigas sabiedribas priek3a par pareizas linijas izvéli, par patiesu
faktu izgaismojumu” (Iverts, 1977, 8).

Padomju Zurnalistikas batibas skaidrojumos visai daudz tiek runats par radoSumu un radosu
pieeju. Ta, piemeram, Zurnalistikas Skiriskas pieejas radoSa izpausme tiek raksturota ka visu
socialas dzives notikumu, paradibu, procesu, tendencu, ar kuram Zurnalists saskaras informacijas
vaksanas, apstrades un komponéSanas procesa, Skiriska analize. Sos procesus Zurnalists-komu-
nists pareizi varés saprast tikai tad, ja tie tiks aplakoti ka Skiru attiecibu izpausme, rezultats vai
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ietekmes lauks (ITpoxopos, 1980, 45). Komunistiska Zurnalistika, “atklati atzistot savas darbibas
skiriskumu, pauz stradnieku Skiras un tas sabiedroto, visas tautas intereses, kas sakrit ar sabied-
riska progresa interes€ém un ienem progresivas pozicijas” (IIpoxopos, 1980, 49).

Tautiskuma principu, ka norada V. U¢onova, var realizet tikai tad, ja ideologs, politikis, Zur-
nalists Tsteno partejiskuma un idejiskuma principus, bet ST principa absolutizacija un izcelSana
par par€jiem kroplo ta batibu (Yuyenosa, 1981, 110). Tautiskums tiek saistits ar PSKP XXIV
kongresa deklaréto jauno vésturisko kopibu “padomju tautu”, bet ta izpausmes — gan ar to, ka
MIPL atbilst visas “monolitas sabiedribas”, “visas tautas” interes€m, gan arT ar plasu tautas masu
parstaviju lidzdarbosanos medijos (Yuenosa, 1981, 118). S principa realizacija, péc V. U¢onovas
atzinuma, nodroSina arT humanisma, socialistiska demokratisma, proletariska internacionalisma
un padomju patriotisma realizaciju dzivé (Yuenona, 1981, 119).

Patiestgums ir tikumiski politisks princips un likumsakarigs iepriek$€jo principu realizacijas
rezultats, kas izpauZzas, patiesi atspogulojot faktus katra konkréeta publikacija, tas ir — apvienojot
precizitati ar parliecino$u un objektivi pamatotu ideologisko traktéjumu (Yuenosa, 1981, 119—
120). Sis ir visai raksturigs padomju Zurnalistikas izpratnu skaidrojuma veids — viena sprieduma
tiek ietverti gan liberalas Zurnalistikas (objektivs realitates atspogulojums) raksturojumi, gan art
padomju ideologiskais raméjums.

Padomju Zurnalistikas (vai mediju) funkcijas tiek izsecinatas no V. I. Lenina sprieduma, ka
avize ir “ne vien kolektivs propagandists un kolektivs agitators, bet arT kolektivs organizators”
(Lenins, 1948/1974, 10). Autors avizi ieklauj partijas darbiba, salidzinot to ar sastatném, ku-
ras cel visapkart jaunbavei (Lenins, 1948/1974, 10). Tadejadi mediji un Zurnalisti tiek ietverti
partijas organizacija, un to uzdevums ir kalpot par partijas komunikacijas kanaliem, tapéc to
paSidentitates nav batiskas. Un Zurnalistikas kvalitate sasniedzamie merki tiek raksturoti Sada
konteksta, pieméram, radioparruna javeido

“[..] lidzigi laba propagandista vai agitatora sarunai ar nelielu klausitaju grupu [..]
sarunas valoda, viegli uztverams saturs, skaidrs izklasts, sirsnigums” (Hirsfelds,
1977, 122-123).

V. Uc€onovai Zurnalistikas funkcijas izriet no ieprieks izklastitajiem principiem, ieturot stingru
pretnostatijuma diskursu starp “padomju Zurnalistiku” un “burzZuazisko Zurnalistiku” (Y yeHoBa,
1981, 130-131). Funkciju realizacija, sekojot V. I. Lenina tekstam, V. Uconova 1pasi izce] to
kolektivo dabu, kas noztmé ne tikai redakcijas darba kolektivo raksturu, bet arT visas socialis-
tiskas sabiedribas, tautas intereses kopuma (Yuenona, 1981, 133).

J. Prohorova pieeja ir gluZi pret€ja — vispirms tiek identific€tas Zurnalistikas funkcijas, bet
principi tiek raksturoti ka Zurnalistikas informativas darbibas likumi un normas, kas nodroSina
funkciju realizaciju (ITpoxopos, 1980, 78). Funkcijas tiek aprakstitas elastigak un atbilstosak
sabiedribas un individu ikdienas dzives praksei un grupétas ka ideologiskas, organizatoriskas
(HenocpesicTBeHHO-Opranu3aropckue) un kulturali rekreativas. Pedgjas ietver arT reklamas un
uzzinu informaciju (ITpoxopos, 1980, 52). Sis aspekts padomju mediju konteksta vért&jams ka
batiska novitate.

Funkciju realizaciju V.U¢onova saista ar ietekmi uz sabiedribas apzinu — agitacijas 1idzekli
aptver apzinas socialpsihologiskos slanus, bet propaganda orientéta uz uzskatu sistémas vei-
dosanos, tas ir — sabiedribas apzinas ideologisko ltmeni (Y4enosa, 1981, 135). Zurnalistika
tiek aplukota ka informativa darbiba un ka faktors socialaja parvalde, secinot, ka Zurnalistika
ir sabiedriski politiska darbiba, kas notiek Tpasa informativa forma (ITpoxopos, 1980, 14-26).

Krajuma “Zurnalisti par Zurnalistiku” Zurnalistikas (vai preses) principu un funkciju izklasts
ir ieturets visparpienemta pretmetu diskursa. Un Zurnalista identitate galvenokart tiek kons-
truéta, balstoties uz dogmam vai noliegumu un distancéSanos no burzuaziskajam teorijam un
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burZzuazisko mediju prakses, kas tiek izklastitas ka atseviski fragmenti vai notikumi. I. Iverta
raksts “Padomju preses leniniskie principi”, kas veért€jams ka krajuma konceptualais ietvars,
salidzinajuma ar idejam, kas ap krajuma publicéSanas laiku atrodamas PSRS akadémiskajas
publikacijas un macibu literatara, ir Joti nepilnigs un, varétu pat teikt, novecojis. V. UConovas un
J. Prohorova pieejas, kaut arT cieSi saistitas ar marksismu-leninismu, tomer ir orientetas uz MIPL
ka sistémas funkciju un darbibas principu izklastu, nevis tikai ideologisku dogmu noteikSanu ka
pamatu Zurnalistikas tapatibai.

Padomju Zurnalistika: identificéSanas problemas

Padomju Savieniba, kur Zurnalistikas praksei vajadz€ja atspogulot kompartijas noskanojumu,
ideologisko ortodoksumu un politisko lojalitati (Remington, 1985, 489), protams, nav iesp&jams
runat par procesiem, kad profesionala kopiena un tai piederigie individi savas socialas un pro-
fesionalas identitates varétu veidot salidzinajuma un kategorizacijas procesa.

Viena no pirmajam barjeram §$aja procesa ir normativa, no realajiem mediju un sabiedribas
procesiem Skirta balstiSanas uz V. I. Lenina spriedumiem par avizi ka partijas darba iesaistitu
kolektivu propagandistu, agitatoru un organizatoru. Sekojot Sim uzstadijumam, Zurnalistikas
identitate tiek noteikta no citas socialas grupas pozicijam un veidojas pretrunas starp iekSgrupu
(redakciju kolektivi, profesionalas lomas mediju producésana, Zurnalistu individuala pieredze,
kas tieck komunicéta neformalas grupas) un argrupu (partijas organizacija, valsts) mérkiem un
raksturojumiem. Turklat janem veéra, ka pati Zurnalistika ir batisks aktors sabiedribas un tas ko-
lektivas identitates veidoSana (Lohmus, 2002, 55), radot un izplatot mitus un konstrugjot tipiskas
padomju “més” identitates (Lohmus, 2002, 188).

Tadejadi Zurnalistika rada arT batisku nozimes un pieredzes avotu, jo identitate ir nozimju
konstrukcijas process, kas balstas uz kultaras atribatu vai atribatiem, kam dota kada prieksroka
salidzinajuma ar citiem (Castells, 2004, 6).

Bet padomju Zurnalistikai paSai netiek dotas iesp€jas noteikt §1s “priekSrokas”, turklat no kom-
partijas puses noteiktas prioritates ir mainigas. Mediji padomju sabiedriba ir tuvaki politiskajiem
neka kultdras institatiem, tapec tie tiek paklauti periodiskai parorientacijai un pardefinéSanai
atkartba no ta, ka mainas partijas Iideri un vinu interpretacijas par problémam, ar kuram sastopas
partija un sabiedriba (Wolfe, 2005, 8). Turklat mediju skaitam, veidiem, preses tiraZzam un radio
un televizijas kanalu izplatibai ir maza saistiba ar realajam auditorijas interes€m un vajadzibam,
tapéc arT auditorijai nav ietekmes uz identitasu konstruéSanu Zurnalistika.

Pasu Zurnalistu ka socialas grupas veidosanas notiek partijas kontrolé:

“[..] nav vienalga, kas ir autors” (Iverts, 1977, 11);

“[..] tiem, kas velas klat Zurnalisti [..] , jamacas skaidri un parliecinosi stastit par So
vareno misdienu kustibu [..] Jamacas pilnigak izmantot masu informacijas Iidzeklu
organizatoriskas funkcijas” (Iverts, 1977, 14);

“Lai pareizi izv€l€tos autorus un tos vaditu, nepiecieSams izraudzities pietiekami
autoritativus redaktorus” (Iverts, 1977, 11);

“[..] partijas organi izrauga un apstiprina informacijas organu vadoSos kadrus, siste-
matiski audzina vinus, informé par politisko situaciju” (Iverts, 1977, 17).

I. Iverts So partijas vadibas aspektu izklasta vienkarSoti, bet tapec — jo uzskatamak. 70. gadiem
raksturigi, ka hierarhiska parvaldiba klast elastigaka, bet vienlaicigi — arT nederigaka, jo nav
vairs Tsti skaidrs, kas ir un kas nav at]auts. IerobeZojumi ir saistiti ar noteiktiem ideologiskiem
politiskiem un vésturiskiem faktiem, bet Zurnalisti bieZi atrod veidus, ka izklastit idejas, kas ir
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visai polemiskas attieciba pret partijas ideologiju (Hgyer, Lauk, Vihalemm, 1993, 211-212).

70. gados PSRS mediju un Zurnalistikas attistiba ir orientéta uz spéciga informacijas un
propagandas aparata izveidoSanu, tapéc, lai nodroSinatu PSKP direktivu ietekmi uz visam sa-
biedribas dzives jomam (OBcensiH, 1999, 210), medijiem un Zurnalistikai ir nepieciesama izteikti
pedagogiska orientacija (Wolfe, 2005, 7).

PSKP dokumentos gan atrodamas norades, ka veicinami un izmantojami sociologiskie pétiju-
mi, bet kopuma partijas elitei ir maz prieksstatu par to, ko ta vada un kadi vispar biitu sasniedzamie
rezultati, tapec mediju vadiba izpauzas ka subjektivitates mijiedarbiba ar diskursiem, kas nosaka
identitates. Savukart identitatém, kam vajadzetu iezimét individu piederibas, palidze€t viniem
pasdefinéties un izzinat sevi, bieZi vien ir maz saistibas ar ikdienas dzivi (Wolfe, 2005, 14).

J. Prohorovs sniedz visai izvérstu padomju Zurnalista profesionalo un socialo Tpasibu par-
skatu — katrs profesionals informacijas lidzeklu darbinieks uzstajas arf ka kultdras un ideolo-
gijas frontes darbinieks, partijas politiskais cinitajs, aktivs komunisma celtniecibas dalibnieks,
cinitajs pret visam savu laiku nokalpojusajam paradibam, kas traucé virzities uz priekSu, jauna,
pirmrindnieciska, progresiva uzvaras propagandists, agitators un organizators, meistars, kas
parzina Zurnalistikas darbibas likumus un ar savu darbibu nodroSina péctecigu un sekmigu
Zurnalistikai izvirzito uzdevumu atrisinaSanu, valsts Zurnalistikas korpusa un konkréta radosa
kolektiva loceklis (ITpoxopos, 1980, 254). Zurnalista sociali politiskas Tpasibas ir principialitate,
komunistiskais idejiskums, uzticiga sekoSana marksisma-leninisma macibai un partijas politikai
un komunistiskas Zurnalistikas likumiem (ITpoxopos, 1980, 255).

Zalamans Eiduss krajuma Zurnalista profesionalo darbibu saista ar godigumu, patiesumu, fak-
tu, kas skar cilvéka iek$&jo pasauli, nenodosanu atklatibai un plagiatisma nepielauSanu. Turklat
padomju Zurnalistam pirmaja vieta jatur lasitaju intereses:

“Vai batu pareizi, ja Zurnalists, kas to nejausi uzzinaja, nosléptu So notikumu citam
redakcijam? [..] zaudétaji butu daudzu citu laikrakstu lasttaji, kas par So notikumu
neka neuzzinatu” (Eiduss, 1977,156).

1976. gada tika veikta Maskavas Zurnalistu aptauja, kura atbildes uz jautajumu “Ar ko jus
personigi visvairak saistat savas profesijas prestizu?” sadalfjas sadi:

55 % — “but notikumu drizma, iepazities ar daudzveidigajam dzives izpausmém;”
53 % — “aktivak par citiem cinities ar miasu dzives negativajam izpausmém;”

36 % — “audzinat, veidot iedzivotaju uzskatus, atbilsto§i padomju sabiedribas nor-
mam un prasibam;”

27 % — “bit saistitiem ar literaro darbibu;”

22 % —“‘komentét notikumus, palidz&t iedzivotajiem pareizi orientéties notiekosaja;”
21 % — “tikties ar cilveékiem, kam interesanti likteni;”

18 % — “paust iedzivotaju viedokli par aktualiem jautajumiem;”

15 % — “informét sabiedribu par notiekoso kada dzives joma;”

13 % —“informét partijas, padomju, saimnieciskos organus par notiekoso kada dzives
joma” (Kopob6eiinukos, 1983, 167-168).

Atbildes (pat ieverojot jautajumu formul&jumus) liecina, ka Zurnalisti zemu vérté profesio-
nalas lomas informacijas nodro§inasana un atgriezeniskas saites realizacija. Daudz izteiktaka
identificéSanas ar profesiju saistas ar pasu intereSu realizaciju (“iepazities ar daudzveidigam
dzives izpausmém”, “but saistitiem ar literaro darbibu”, “tikties ar cilvékiem, kam interesanti
likteni”) un cmu un pedagogiju (“aktivak par citiem cinities ar misu dzives negativajam iz-
pausmém”, “audzinat, veidot iedzivotaju uzskatus, atbilstosi padomju sabiedribas normam un
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prasibam”, “komentét notikumus, palidzet iedzivotajiem pareizi orientéties notiekosaja”).

Manuels Kastells identitasu raksturoSanai piedava tris formas un izcelsmes: legitima (legiti-
mizing) identitate (ievie§ doming&josas sabiedribas institdcijas, lai paplaSinatu un racionalizétu
savu domin€joso lomu); pretoSanas (resistance) identitate (veidojas uz kopigu, visiem zinamu
atskiribu pamata, kas tiek izmantots kopigai pretestibai pret citadak neparvaramu spiedienu) un
projicéta (project) identitate, kad socialie aktori, balstoties uz pieejamajiem kultaras materialiem,
veido jaunu identitati, lai pardefin€tu savu poziciju sabiedriba (Castells, 2004, 8-9).

Vertejot Zurnalistu atbildes Saja konteksta, var secinat, ka individualas izpratnes buatiski
ietekmé padomju Zurnalistikas legitima identitate — cInities par partijas mérkiem un apgaismot
iedzivotajus. Bet ne mazak spéciga ir arT pretoSanas identitate — Zurnalisti profesionalaja darbiba
orient€jas uz aspektiem, kas apmierina vinu ego un arT rada iesp&ju nodarboties ar Zurnalistiku,
distancgjoties no legitimas identitates, ko tai konstrué partija. Tapéc padomju Zurnalistika socialo
un profesionalo identitaSu konstruéSana dazada intensitaté, ko determin€ mediju veidi, redakciju
personala politika, saiknes ar legalajiem un nelegalajiem kultdiras procesiem un citiem fakto-
riem, izteikti vé€rojamas divas tendences. Pirmkart, distanc€Sanas no kompartijas deklarétajiem
mediju un Zurnalistikas raksturojumiem, izmantojot tos tikai formali, bet praktiski pieverSoties
cilveku ikdienai, vinu dzivei un problémam. Otrkart, orient€Sanas uz kultdras un makslas vidi,
norobeZojoties no bezjédzigas padomju politiskas dzives un pieversoties izklaides Zurnalistikai
padomju ideologijas pielautajas robeZas.

70. gados Zurnalistika sak nostiprinaties ka noteikta profesionalas darbibas joma, un tapéc
vitali svarigi, lai ta ieglitu savas identitates raksturojumus, bet prieksstati par Zurnalista piederibu
un arT darba batibu ir visai dazadi:

“[..] Zurnalists tacu nav vienkarsi preses kalps, bet gan politisks darbinieks, Komu-
nistiskas partijas cinitajs” (ParSins, 1977, 139);

“[..] reizém Zurnalistu sauc par publicistu. Laikam tap&c, lai uzsvertu vina patiesi
meistarigas jaunrades sabiedriski politisko aktualitati un tuvibu literatdrai [..] Tacu
katru profesionalu Zurnalistu diezin vai sauksim par publicistu [..] lai ta sauktu — par
Zurnalistu un publicistu —, cilvéka darbibai masu informacijas organos vienmer bijis
un ir aktualas politiskas cinas raksturs” (Iverts, 1977, 6);

“[..] publicistikas uzdevums ir “ne tikai rakstit sava laika vésturi, bet arT censties
palidzet to veidot™ (Lejiete, 1977, 40);

“[..] korespondents var but gan profesionals Zurnalists, gan preses izdevuma sabied-
riskais aktivists” (Andina, 1977, 59).

Kopuma krajums atspogulo gan padomju Zurnalistu tapatibas veidoSanas problémas, gan arT tas
pretmetisko saturu. Pirmkart, tas ir jautajums par Zurnalista piederibu Zurnalistikai vai partijas apara-
tam. Ja vietas piederiba ir visai skaidra — redakcija, tad telpas piederiba ir problematiska, jo ikviena
publiskas telpas dala ir partijas un tas ideologijas kontrol&, bet uz Zurnalistiku T uzraudziba attieci-
nama jo 1pasi. Otrkart, autori nedod skaidrus raksturojumus Zurnalistikas un publicistikas identifice-
Sanai — vai atSkiribas (un arT dalfjums) pastav tikai Zanru aspekta (ka informativie un publicistiskie
Zanri), vai arT — var norobeZot kadas Saurakas specializacijas Zurnalistika ka profesionala darbiba.

Tamde] Zurnalistikas korporativa vide veidojas saSkelta, jo atSkirigas ir (1) Zurnalistu paSu
veidotas identitates, (2) dazadu mediju kolektivos komunicétas identitates un (3) izpratnes par
Zurnalista darba formatiem, Zanriem utt. Turklat legitimas identitates tiek akceptétas formali, bet
pretoSanas un projic€tas identitates ir neskaidras, jo trakst brivas publiskas telpas to mijdarbibai,
kas ir pamatnosacijums socilo identitasu konstrugsanai. Sos procesus vél jo vairak padzilina tas,
karedakcijas papildina ne tikai partijas aktivisti un/vai laudis, kuriem ir literaras dotibas, bet tajas
arvien vairak ienak cilveki, kas universitat€ merktiecigi gatavojusies profesionalai darbibai un
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ir motiveti noteikt savu profesionalo piederibu Zurnalistikai. STs norises ir saistitas ar praktisko
ikdienas darbibu, kura nepieciesams noteikt skaidrakus raksturojumus gan nepiecieSamajam
profesionalajam prasmém, gan arf profesionalajai piederibai.

Viens no veidiem, ka tas iesp&jams, tieSi neiestajoties pret partijas ideologiskajiem rameéju-
miem, ir Zzurnalistikas formatu un Zanru attistiba.

Zurnalistikas profesionalo formatu identificeSana

Zurnalistika Zanri veic vairakas butiskas funkcijas. Pirmkart, tie mediju lietotajiem rada
iesp€ju vienkarsak un skaidrak identificét, ka uztverams vestijuma raksturs un saturs. Otrkart,
Zanri ir viens no veidiem, ka profesionala darbiba, kura nav viennozimigi definétu profesionalas
darbibas kvalitates standartu, apkopot labako pieredzi un arf iezimét producésanas prakses.

Krajums ir pirmais méginajums Latvijas Zurnalistikas vésturé apzinat Zurnalistikas formatus
un Zanrus un noteikt to raksturojumus un savstarp&jas sakaribas. Un tas ir visai sareZgits un
vairaku iemeslu dé] nerealiz€jams process.

Mediju Zanri un formati veidojas kultdras konteksta. Bet Latvijas Zurnalistika tiek identificéta
ka padomju Zurnalistikas sastavdala, orient&joties uz ideologisko saistibu un ignorgjot kultaras
atSkirtbas. Tapéc Zanru attistiba prioritaras ir ideologiskas vajadzibas (pieméram, prieksstati
par propagandas rakstu). Turklat PSRS norobeZotibas de] padomju laika Zurnalistikas Zanrus
nav pat iesp&jams identificét tradicionala ideologiska nolieguma diskursa, pieméram, kritizéjot
anglo-amerikaniskas Zurnalistikas tradicijas un no tam distanc€joties.

Zanru aizmetnus pirmspadomju perioda Latvijas Zurnalistika ietekmé vacu un arf krievu Zurna-
listikas tradicijas, bet apzinata Zanru sist€tma neizveidojas, jo Zurnalistika vél nav tik talu profesio-
naliz&jusies, lai pati spétu noteikt savas darbibas identifikatorus (par kadiem Zanrus var uzskatit).

Krievu Zurnalistika, kas veidojusies uz literaro Zurnalu bazes, nekad nav bijusi stingra po-
zicija, dalot zinas un viedoklus. Pieméram, Tsajai zinai (3ameTka) raksturigi divi veidi. Pirmais
— pectecigs izklasts, atbildot uz jautajumiem — kur? kad? kapéc? ka? Otrais — pamata fakts kaut
kada veida tiek komentéts (Teptbrunsiii, 2000, 72-73).

Krajuma Zanri tiek klasificeti divas grupas — ka informativie un ka publicistiskie Zanri.

Informativie Zanri (informacija, reportaZza un atreferéjums) tiek aplikoti visplasak, turklat
liela uzmaniba veltita faktiem un faktu izmantojumam.

Informacijas skaidrojums ir pretrunigs, jo no vienas puses

“[..] jebkuras, pat visisakas informacijas pamata jabut faktam. Ja nav fakta, nav art
informacijas. [..] autori iesaceji bieZi vien kludas, aizmirsdami So svarfgo noteikumu.
Faktu aizstdj ar vispar€jiem spriedumiem vai pat visparinajumiem un secinajumiem’”
(Luscevskis, 1977, 26),

bet, no otras puses,

“[..] padomju prese, ka zinams, neaprobeZojas tikai ar faktu bezkaismigu konstate-
Sanu. Tas materialos vienmer atspogulojas autora un laikraksta politiska pozicija.
St likumsakariba visa pilniba attiecas arf uz visiem informativajiem Zanriem. Tapéc
kopa ar faktu tiesi vai netiesi izsaka ta novert€jumu” (Luscevskis, 1977, 27).

Autora pozicija ir “informacija— agitacija ar faktu” (Luscevskis, 1977, 21). Fakts tiek saprasts
ka tas, kas
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“[..] noticis konkretos apstaklos, kada konkréeta gadijuma. Ta ir istenibas dalina,
kas atrodas kustiba, attistiba, tatad — notikums. Un ka notikumam faktam ir zinams
apjoms, sakums, attistiba, noslegums” (Andina, 1977, 54).

Turklat tiek saskatita arT iesp€ja Skirt faktus — ka informacijas un reportazas:

“[..] reportazas faktiem salidzinajuma ar informacijas faktiem ir cits raksturs: mées
par tiem ieglistam prieksstatu, jo reportaza faktus ne tikai pazino, bet parada attelo™
(Lejiete, 1977, 34).

Reportaza ir ne tikai vestijums par faktiem, bet arT autora atkapes, tieSo runu cit€jumi, epizoZu
t€lains apraksts un personazu raksturojumi” (LuScevskis, 1977, 27). Reportaza ir tads realitates
atspogulojums, kas

“[..] slépj sevt jaunu iedarbibas spéku — emocionalas iedarbibas speéku. T€lojuma
emocionalitate kapina agitaciju — rikoties tapat, liek secinat, ka $ada veida darba
slépjas nebijis skaistums, ka ir verts ta stradat” (Lejiete, 1977, 34).

Krajuma reportaza tiek aplakota galvenokart ka radio Zanrs, kas no preses Zanra atskiras ar
dokumentéto cilveka runu, notikuma akustisko atspogulojumu, lidzdalibas ilGziju un psihologis-
ko spraigumu, un emocionalo skan€jumu, un ir viskaujinieciskakais un visoperativakais radio
Zanrs (Hirsfelds, 1977, 121).

Atreferéjums tiek izmantots, lai lasitajus informétu par svarigiem sabiedriski politiskiem
notikumiem — kongresiem, konferencém, padomes sesijam, sanaksmém, izstaZu atklasanam,
mitiniem, sveétku noris€m, sporta sacikst€m, tiesu procesiem utt. Atreferjuma fakti var bat
izklastiti gan hronologiska protokola seciba, gan, izcelot noteiktas témas, un “var bt arf atrefe-
réjums ar komentariem. Saja gadijuma autors ne tikai zino par notikumiem, bet arT izklasta savu
attieksmi” (LuSCevskis, 1977, 29).

Zanru ierobeZotais raksturojums, orientgjoties tikai uz informativajiem un publicistiskajiem
Zanriem, padzilina nekonsekvenci jau ta visai neskaidraja Zanru grup&Sana. Pieméram, korespon-
dence tiek raksturota, izmantojot tris pazimes, ko ta “mantojusi no mates informacijas” —novitate,
aktualitate, operativitate (Andina, 1977, 54), bet korespondences noskirSana no informacijas
tiek saisttta ar to, ka

“[..] informacija faktu pavesta, bet korespondence apstrada it ka apjoma zina neliela
dzives iecirknl sastopamos faktus — apliko tos dazados aspektos un savstarp€jas
sakartbas” (Andina, 1977, 54).

Korespondences var but informativas un analitiskas. Informativa korespondence no informa-
cijas atSkiras ar to, ka taja ir vairak faktu, kuri “grodak neka informacija atklaj tému” (Andina,
1977, 55). Savukart analitiskaja korespondence fakti tiek pétiti un “ved lasitaju pie konkrétiem
secindjumiem, notikumu aprises un jégas izpratnes” (Andina, 1977, 56). Korespondence ietver
daudzus citu Zanru raksturojumus — “no apraksta [..] t€lainibas elementus, no feletona — asumu,
veseligu zobgalibu” un “informé lasitaju par jaunakajiem notikumiem sabiedriski politiskaja un
saimnieciskaja dzive, popularizé pirmrindnieku pieredzi, atsedz trikumus un analize to c€lonus”
(Andina, 1977, 50). Bet korespondence tad€jadi zaud€ piederibu informacijas Zanriem — ta “ie-
klaujas analitisko publicistikas Zanru grupa, ir pat tas kodols” (Andina, 1977, 50).

Tikpat neskaidrs ir jautajums par interviju, kas tiek pozicionéta ka Zanrs un kura var bat ne
tikai informativa satura elementi, jo bieZi vien nepiecieSams izskaidrot, komentét jautajumus,
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polemizet par stridigiem uzskatiem, atspekot aplamos (Luscevskis, 1977, 30).

Publicistisko Zanru apskats ir vél irdenaks, bet taja paradas orientacijas uz kvalitates rak-
sturojumu ranZ&jumu, pieméram, ~jo lielaks un nozimigaks ir visparinajums, jo vairak mums ir
dariSana ar 1stu publicistiku” (Lejiete, 1977, 33). Publicistisko Zanru izmantojums tiek saistits
ar visparinajumu un vajadzibu izskaidrot:

“Zurnalists tiecas péc visparinajuma. Véstijot par notikumu, stastot par cilvekiem,
Zurnalists arvien grib pateikt vairak neka par So notikumu vai cilvéku — pateikt, ka-
das dzives patiesibas izriet no notikuma, kadu dzives gudribu apstiprina aprakstitais
cilveks” (Lejiete, 1977, 33);

“[..] visparinajums raksta nav pasmerkis. Izaudzis no plasa faktu un zinatnes atzinu
kopuma, raksts izgaismo sareZgitus dzives procesus, dod izskaidrojumu atseviskiem
konkrétiem notikumiem un faktiem, palidz izprast jebkuru konkrétu dzives gadiju-
mu” (Lejiete, 1977, 37);

“Raksts ietilpst publicistikas analitisko Zanru grupa tapat ka korespondence, ap-
raksts, recenzija. Sa Zanra izcelsme saistita ar nepiecieSamibu izskaidrot nevis kadu
atseviSku situaciju [..], ka pieméram, korespondencg, bet gan nozimigu paradibu vai
paradibu grupu” (Lejiete, 1977, 37);

“So zanru izvélas, kad nepiecieSams teorctiski pamatot svarfgus misu dzives at-
tistibas jautajumus, sakot ar ekonomiku un beidzot ar morali; to lieto marksisma-
leninisma propagandai; nostadnes izstradasanai nozimigu problému risinajuma;
kontrpropagandai, lai atsegtu antikomunisma, revizionisma un dogmatisma butibu;
raksts ir ass ideologiskas cinas ierocis miisu sabiedribai sveSu un naidigu uzskatu
atmaskosanai, politisko pretinieku satriekSanai” (Lejiete, 1977, 37).

Viens no plasak aplakotajiem publicistikas Zanriem krajuma ir raksts, kas detalizetak tiek
iedalits problémas, nostadnes (Lejiete, 1977, 41) un propagandas raksta, kura uzdevums ir

“[..] marksisma-]eninisma teorijas, maisu partijas politikas izskaidrosanal..] vispari-
najumi un secinajumi kalpo darbalauZu komunistiska pasaules uzskata veidosanai,
darba un politiskas aktivitates kapinasanai” (Lejiete, 1977, 43).

Lai raksta tiktu realiz€ti ta uzdevumi, Zurnalistam ir jabiit zinaSanam par partijas un valdibas
politiku, jo

“[..] autors pieversas jautajumiem, pretrunam, kas attiecas uz noteiktam — plasakam
vai mazakam lauzu grupam” (Zeile, 1977, 66).

Rakstam ir standartiz€ta kompozicija — tas sakams ar ievadu, problémas izklasta “autora do-
mas logiska seciba” jabit “izzinas materialam ka pieradfjumam,” bet tas nobeidzams ar atzinam,
secinajumiem un praktiskam rekomendacijam (Lejiete, 1977, 40).

Krajuma pozitivi tiek verteti Zurnalistu sasniegumi apraksta veidoSana — “formu un stila zina
tas kluvis daudzveidigaks, saistosaks™ (Zeile, 1977, 64). Tiek dots arT izverstaks izklasts, kas ir
apraksts un ka to veidot:

“Apraksts ir dokumentals Zanrs, kas att€lo konkrétus cilvékus konkréta videé. Autors
nedrikst sagrozit, izkroplot dzives objektivos faktus. Vinam nav tiestbu mainit skaitli,
sagrozit citatu, pat kladities sava varona acu krasas apraksta [..] autors revanséjas
tiesibas pilnigi brivi izvéléties vestljuma elementus, tos izkartot, izskaidrot, brivi
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nopamatot savas idejas” (Zeile, 1977, 59);

“Personazu dazkart var t€lot ar nosacitu vardu konkréta vidé. Apraksta uzbavi un
formu var vaidot esejiski publicistisks monologs vai dienasgramata. [..] Apraksta
attistibu masdienas iezimé ierasto robeZu paplasinasana, tieksme bagatinaties ar citu
literatras Zanru, ka arf filozofijas atzinu izmantoSanu” (Zeile, 1977, 62);

“Kadreiz portreta apraksta kvalitatei daudz Jauna nodarTja ta uzdevuma vulgarso-
ciologiska, shematiska izpratne. To varétu izteikt daZos vardos — uzvards, darba
vieta, plana izpildes procenti. Aprakstam $Ts shémas ietvaros vajadz¢€ja kalpot gan
ka “pozitivas darba pieredzes propagandétajam”, gan ka savdabigai goda plaksnei,
kura tika ievietoti idealiz&ti, no dzives realajam pretrunam un jebkadiem trikumiem
attirTti, nolakoti varoni” (Zeile, 1977, 65);

“Zinatniski tehniskas revoluacijas laikmets radijis Tpasu aprakstu, plasak — dokumen-
talas literatdras un publicistikas Zanru, ko var raksturot ka zinatniski maksliniecisko
apraksta veidu. Ta formas ir dazadas: zinatnieku biografijas [..] zinatniski popularas,
publicistiskas gramatas par izciliem zinatnes atklajumiem” (Zeile, 1977, 67).

Arf publicistisko Zanru identitificESana autori sastopas ar Zanru kategorizacijas problémam,
turklat divos Iimenos. Pirmkart, kurai grupai pieskaitams kads Zanrs, un, otrkart, kadas ir Zanra
izpausmes un raksturojumi - pieméram, feletons p&c satura ir gan dokumentals, gan literars Zanrs
(Palkovs, 1977, 73), tas var but ne tikai analitisks, bet arT maksliniecisks Zanrs, tam “der visu
publicistikas Zanru — ka analitisko, ta maksliniecisko formas” un to var rakstit ka korespondenci,
rakstu, recenziju, aprakstu (Palkovs, 1977, 75). Feletonus var rakstit arT ka

“dailprozu — stastu, noveli — neparsniedzot, protams, parasta feletona garumu — 2,5
— 4 standartlapas maSinraksta. Tikpat labi feletonam izmantojama arT dzejas forma.
Ja patik, feletonu var rakstit ka tragédiju, komédiju, tragikomédiju, dziesmu spéli
vai kinoscenariju. Vai arT ka instrukciju, zinatnisku traktatu” (Palkovs, 1977, 75).

Analogiju meklgjumi literatiira paradas arf, analiz€jot aprakstus un recenzijas.

Zurnilistu stastTjumi par savu darbu

Atseviska krajuma nodala apkopoti Zurnalistu pasu stastfjumi un spriedumi par savu profesiju,
kas parada vairakas izpratnes.

Vairums Zurnalistu savu darbu skata arpus padomju ideologijas un partijas kontroles, daudzi
uzsver iesp€ju darft to, kas viniem ir interesanti un patik:

“Liels gandarfjums ir rakstit par to, kas visvairak savilno. Tad liekas, ka dziedi ie-
milotu dziesmu” (Gankevics, 1977, 164).

Zurnalistika viniem asoci€jas ar jaunam idejam, un darbu vini uztver azartiski:

“[..] mednieka azarts [..] paradas, ja pie horizonta paradas interesantas t€mas siluets”
(GankevicCs, 1977, 168);
“[..] es nojautu interesantas DETALAS tuvumu” (Preilis, 1977, 162).

Un tas lidzinas demokratisko sabiedribu Zurnalistu spriedumiem un izjatam par “stasta atra-
Sanu” (find story) un zinu sajuSanu (sense of news).
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Raksturigakas ir Zurnalistu pardomas par savu atbildibu pret cilveékiem, kuru dzivi vini padara
publiski apskatamu (Klimkane, 1977, 125), un probléemam, ka adekvati atspogulot notikumus
un cilvekus:

“Rakstit godigi nozimé tic€t savam varonim, vina patiesibai, vina darbam” (Klim-
kane, 1977, 126);

“Vai drikst nodot atklatibai tevis uzzinatos faktus, kas skar cilvéka iekséjo pasauli?”
(Eiduss, 1977, 155);

“[..] kad esi ievacis kaut cik priekSzinasanu, kad esi iemil€jis savu nakosa komande-
juma vidi, izveidojis sevT tas ieprieks€ju romantiz&tu t€lu, uzkrajis zinamu labestibas
ladinu — tad vari droSi doties cela” (Gerts, 1977, 145).

Informacijas vakSanas praksi Zurnalisti saista ar sp&ju iedomaties sevi varonu vieta (Klimka-
ne, 1977, 125), ilgu un pamatigu cilvéka paziSanu (Klimkane, 1977, 130), godigumu pret savu
varoni (Klimkane, 1977, 126), kompetenci (Eiduss, 1977, 153) un tml. Zurnalisti dienam un
nedelam cenSas dzivot I1dzi savai varonu ikdienai

“apmeklét notikuma vietu, paSa actm ieraudzit visu, kas vien ieraugams, aprunaties
ar Itdzdalibniekiem un aculieciniekiem” (ParSins, 1977, 137);

“Es tik Tsti jutu, cik lieli ledus grumbuli ir uz celina, ka Slakstas putra pari katliem
un podiem un redz€ju, un sapratu vél daudz ko citu, ko nekad nebttu var&jusi redzet
un saprast, klausoties tikai sanitara stastfjuma” (Klimkane, 1977, 131).

Viena no pieejam, kas padomju Zurnalistika kluvusi loti populara, ir — reportieris/Zurnalists
maina profesiju, kad Zurnalisti uznemas daZadus citu profesiju pienakumus, lai labak saprastu
problémas un arf izpétitu cilvéku attieksmes. Tas palidz

“izjust citas profesijas aromatu, dzilak izp€tit nepazistamu darba jomu, izprast savu
nakamo varonu sirdis” (Kalnina, 1977, 174).

Daudzi Zurnalistu spriedumi par profesiju iremocionali un idealistiski, piem&ram, “iejugt spal-
vuizraudzitaja Zzanra” (Karklina, 1977, 177). Vini arT sajisminas, ka publikacijas ir ietekméjuSas
varu — viena korespondence apspriesta PSRS Juras flotes ministrijas kolégija (Kalnina, 1977,
174), péc citas —Latvijas PSR MeZsaimniecibas un meZrapniecibas ministrija pienémusi lémumu
atcelt aizliegumu medit jenotsunus, maksat prémijas par to iznicinaSanu (ParSins, 1977, 138).

Sie spriedumi apliecina jau ieprieks izklasttto, ka padomju Zurnalisti (ka liecinaja arTMaskavas
Zurnalistu aptauja) profesijas pievilcibu saista ar savu intereSu apmierinasanu (tikSanas ar inte-
resantiem cilvékiem, noklusana daudzveidigas situacijas) un diezgan neskaidru, bet emocionali
spraigu cini§anos “par labo” un “pret slikto”. Saja konteksta derigi piebilst, ka pagajusa gadsimta
70. gados padomju cilvekiem ir visai maz radosu paSrealizacijas iesp€ju un vinu ikdienas dzive
rit visai vienmuli, bet padomju masu kultiira raZzo romantiskus un aizraujoSus stastus par padomju
cilveku izaicinajumu un romantikas pilnajiem likteniem.

Secinajumi

Krajuma “Zurnalisti par Zurnalistiku” analize liecina, ka Latvijas padomju Zurnalista iden-
titates apzinasanas 20. gadsimta 70. gados notiek neskaidra un pretruniga diskursa, ko veido
padomju ideologijas dogmatisms, atseviski padomju mediju un Zurnalistikas teorétiskie koncepti
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un Zurnalistu pasu praks€ konstruéta tapatiba, kas saistas ar individualajam izpratném par profe-
sijas nozimi un Zurnalistikas teksta producéSanas pan€mieniem un noteikumiem. Ja politiskaja
piederiba Latvijas Zurnalistika iek]aujas kompartijas ideologija, tad profesionalaja piederiba ta
svarstas starp liberalas Zurnalistikas un amatieru Zurnalistikas prakseém.
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lize Sulmane
LU SZF Komunikacijas studiju nodala, petniece (Latvija)

PRESES ZURNALISTI LATVIJA: STARP SISTEMAM,
IETEKMEM, PRAKSEM

Raksta aplakoti petfjumu rezultati par Latvijas Zurnalistiem, sakot ar 20. gs. 80. gadu beigam lidz 2007. gadam.
Analizejot sesu dienas laikrakstu Zurnalistu dzilo interviju materialu, veikts mé&ginajums saistit mikro un makro
Itmeni Zurnalistika — noskaidrot, kadu mediju modelu pazimes saskatamas individualu Zurnalistu diskursos par
profesionalam vértibam, mediju lomu izpratni, Zurnalistu praksém, profesionalajam identitatém un étiku.

Atslegvardi: dienas prese, Zurnalisti, mediju modeli, Zurnalistu kultiira, dzilas intervijas, postpadomju
Zurnalistika, profesionalas lomas.

Zurnalisti ka pétijumu objekts

Zurnalistikas un konkréti komunikatora pétniekiem visbiezak izsaka parmetumus normativis-
ma un atrautiba no realitates. Normativo mode]u izmantoSana palielina plaisu starp komunikaci-
jas teorijam un Zurnalistikas praksém. Kvantitativo metoZu izmantoSana savukart So plaisu vél
paplaSina, jo Zurnalisti (Tpasi ar specialo izglitibu) labi zina, ka “pareizi” atbildét, ja STs atbildes
ir pateiktas prieksa (slégtajos jautajumos).

Pieméram, Beate DZozefi (Beate Josephi) uzsver, ka reti kurai disciplinai ir raksturiga tada
spriedze starp normativo un empirisko ka Zurnalistikai (Josephi, 2005, 575-590). Citas dis-
ciplinas normas izsecina no faktiem, Zurnalistika Iidz §im darfjusi otradi. Zurnalistika tikusi
salidzinata ar Zurnalistikas profesionalo normativo modeli, tatad jabutibu, nevis realitati, tade-
jadi liedzot citadam, varbut sliktakam, bet reali eksist€josam praksém ietekmét So profesionalo
modeli (Josephi, 2005, 576).

ArT Zurnalistikas pétniece Barbara Celicera (Barbara Zelizer) uzsver, ka Zurnalistu p&tniecibu
zin@ma méra apdraud Zurnalistu pasu nereti parspilétais prieksstats par savu profesiju, vai nu
t€lojot romantiz€tu, aizspriedumainu skatu uz profesiju vai art defin€jot Zurnalistiku Sauros re-
dakcijas ikdienas darbibas konceptos. Autore atzZimé augoso atskiribu starp Zurnalistikas praksi
un Zurnalistikas pétniecibu, starp Zurnalistikas realitati un tas oficialo prezentaciju (Zelizer,
2004, 7-8).

Esoso tradicionalo mediju teoriju un mode]u pieméroSana postpadomju un citu tranzitvalstu
Zurnalistikas analiz€ shematiz€ un vienkarSo konkrétu valstu mediju sist€tmu un Zurnalistisko
kultdru raksturojumu.

Starp faktoriem, kas likuSi parskatit normativismu un pieveérsties dzilakai dazado valstu
Zurnalistikas realo modelu analizei, jamin ne tikai plaisa starp teoriju un praksi, bet arT globa-
lizacija, kas liek meklét jaunas pieejas Zurnalistikai un mediju sisttmam.' Japiekrit B. DZozefi
uzskatam, ka angloamerikanu modela hegemoniju palidz demontét Daniela Hallina (Daniel
Hallin) un Paolo Mancini (Paolo Mancini) gramata (Hallin & Mancini, 2004). P&tot Rietumu
mediju sist€mas, D. Hallins un P. Mancini analiz€jusi mediju attistibu, valsts lomu Saja procesa,
Zurnalistikas politiskas un literaras saknes, mediju Ipasnieku struktdru, mediju likumdosanas
sistému, profesionalo izglitibu, profesionalas organizacijas, Zurnalistu autonomiju, atkaribu no
valsts, politiskam partijam un citadm institdcijam.

Autoru piedavatie tris pamatmodeli — polarizetais pluralistiskais (Vidusjaras), demokratiskais
korporativais (Ziemelu/Centraleiropas) un liberalais (Ziemelatlantijas) — talak analizeti un ilus-
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tréti ar jaunakajiem Sos modelus parstavoSo valstu datiem autoru kolektiva gramata par Eiropas
mediju ainavam (Jakubowicz, 2007, 303-313).

Domajot par to, kadu celu izvelesies postkomunistiskas valstis, mediju politikas veidotaju un
petnieku dala uzskata, ka tiks tieSi parpemti Rietumu modeli, savukart citi uzsver, ka izmainas me-
diju sistemas ir atverts process un ka idealizetie Rietumu modeli ir pazudusi vai nesasniedzami.
Tomeér gan D. Hallins un P. Mancini, gan Karols Jakubovics (Karol Jakubowicz), kurs rakstijis
ievadu Austrumeiropas/postkomunistisko mediju modelu valstu apskata nodalai, uzskata, ka
izvelu skaits nav neierobeZots, jo mediju sist€mas veido atbilstoso valstu sociali politiskie un
kultaras apstakli, ietverot sevi demokratiskas konsolidacijas pakapi, ka arf sabiedriska konflikta
esoSo vai potencialo Itmeni. K. JakuboviCs salidzina §is sist€mas ar D. Hallina un P. Mancini
piedavatajam, uzsverot, ka dalai postkomunistisko valstu galvenokart raksturigas demokratiski
korporativa modela iezimes vai nakotnes perspektivas, tomér tiek saskatitas arT Vidusjaras/
polarizeta pluralistiska modela pazimes.

ArT pétfjumi par Zurnalistu un Zurnalistikas lomu uztveri var palidzet raksturot dazadu val-
stu Zurnalistu piederibu vienam vai otram mediju modelim. Volfgangs Donsbahs (Wolfgang
Donsbach) un Tomass Patersons (Thomas Patterson) veikusi piecu valstu Zurnalistu salidzinosu
petijumu — Zurnalistu aptauju, lai noskaidrotu kopigo un atskirfgo Zurnalistu darba (Donsbach &
Patterson, 2004, 251-270). Autori Tsi apraksta katras pétitas valsts Zurnalistikas Tpatnibas, kas
saknojas vesturiskas tradicijas: ASV — sabalansetu zinu kultara, Vacija — redaktora un komente-
taja viedok]u dominéSana. Vacijas Zurnalisti sevi redz ka socialus analitikus un kritikus, kuri dod
labi apdomatu politiskas realitates interpretaciju. Amerikanu Zurnalisti to nosauktu par subjektivu
Zurnalistiku, bet vaciesi pasi — par realistisku, kas aiz partijiskam debatém atrod “hard facts™.
Lielbritanijas, Zviedrijas un Italijas Zurnalisti, péc autoru domam, atrodas pa vidu starp ASV un
Vaciju. Zviedru stils kombing interpretéjosas kvalitates, kas raksturigas vacu modelim, ar Amerikai
raksturigo mazak partijisko toni. ASV Zurnalisti viskrasak dala Zurnalista, redaktora un komentétaja
lomas. ASV Zurnalisti grib ietekmét politiku ar informéSanas palidzibu, bet Vacijas un Italijas kolegi
daudz lielaka méra to grib darit, propagand€jot pasu subjektivas idejas un uzskatus. Tiek izdarits
secinajums, ka Eiropas zinu sistémas atrodama ciesaka saite starp Zurnalistu politisko orientaciju
un izdevuma orientaciju (Donsbach & Patterson, 2004, 261-263).

Parejas sabiedribu, postpadomju valstu (Kina, Baltkrievija, Tatarija, Krievija) Zurnalistu
petnieki atztmé, ka So valstu, pieméram, Krievijas situacija nav piemérotas tas mediju teorijas,
kas analiz€ komunikacijas sisteémas attistitas Rietumu valstts un kuras vairak atbilst Centralas
un Austrumeiropas valstu izmainu fikséSanai.> Petnieki uzsver, ka Tpasi Zurnalistu un politiku
attiecibu analize uzrada ievérojamu padomju pagatnes praksu nepartrauktibu un parmantoSanu,
ka rezultata Zurnalistu izpratne par profesionalismu ir nestabila un divdomiga (ambivalenta),
bet neviens no pieejamiem modeliem (liberals, demokratisks, tirgus) nav adekvats teoretisks
ietvars pasreizéjas prakses aprakstiSanai. Zurnalistu atbildes parada, ka notikusas parmainas
Zurnalistu lomu izpratn€, Zurnalistiku neizprotot tikai ka radoSu nodarbosSanos, bet ka profesiju
un ka musdienas svarigakais ir pati informacija, nevis stils un prezentacija (Davis, Hammond
& Nizamova,1998, 77-97).

ArT Hedviga de Sméle (Hedwig de Smaele), petot Rietumu modela lietojamibu Krievijas
mediju sistémai un salidzinot Centralas un Austrumeiropas mediju sist€ému transformacijas
un tuvinasanos Rietumu modelim, uzsver, ka ekonomiskie likumi un tehnologiska attistiba
Sos modelus tuvina, bet nacionali specifiskie politiskie un kultdras faktori — attalina (Smaele,
1999, 174). Ka formulgjis viens no Krievijas Zurnalistiem Aleksejs Pankins, probléma nav vis
ta, ka tagad Zurnalistiem ir jakalpo jauniem saimniekiem, bet ta, ka kalpoSana ir tik loti dzili
Zurnalistu asints — kalpoSana kadam, idejai, nevis dzivosana péc profesionaliem standartiem,
cilveku informésana, nevis savu ideju uzspiesana viniem. Propaganda, nevis informacija, par-
tejiskums, nevis objektivitate, didaktiskas, paternalistiskas esejas, nevis neitrala informacija
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raksturo padomju mediju sist€ému, uzsver autore (Smaele, 1999, 176—180).

Svetlanas Pasti (Svetlana Pasti) veiktaja Sanktpeterburgas Zurnalistu pétfjuma izmantotas
kvalitativas metodes, tomeér ta ka tas ir liela méra strukturétas intervijas, autores piedavatas
tipologijas izriet vairak no teorétiskiem konceptiem, nevis balstas empiriskajos datos, saméra
mehaniski dalot Zurnalistus tradicionalistos, ar padomju pieredzi un miasdienigajos, kuri seko
Rietumu Zurnalistikas tradicijai.* Domaju, ka §is paaudZu dalfjums ir parlieku mehanisks un
vienkarsots, jo pati autore dod piemérus, kuros redzams, ka Zurnalisti lieto vecas pieejas jaunos
apstaklos, kalpodami ne vairs vienai politiskai doktrinai, bet viena saimnieka (TpaSnieka) inte-
res€ém vai biznesa apsvérumiem. Lidz ar to Zurnalistu grupgjumam vajadz€tu bat nians€takam,
kas labak aprakstitu realas lomu izpratnes variacijas.

Kada ir situacija Latvijas Zurnalistika?

Latvija 1998. gada veikta Zurnalistu aptauja paradija — kaut arf atSkirtbas starp padomju un
postpadomju Zurnalistu paaudzi bija diezgan ievérojamas, tas bija daudz izteiktakas, salidzinot
latvie§u un krievu Zurnalistu atbildes (Sulmane, 2000, 63-94).

Socialas un mediju sist€émas transformacija, Zurnalistiskas un politiskas kultaras un ikdienas
prakses izmainas, ka arT parmainas attiecksmeés pret pagatni, iedomato robeZu un kopienu trans-
formacijas — tas viss ietekmé profesionalas identitates — gan individualas, gan kolektivas.

Nacionalie dienas laikraksti ir tradicionali cieSak saistiti ar politiskas varas struktdiram un tos
neparprotami ietekmé dazadi institucionali un strukturali ierobeZojumi (spiedieni), kas ietekmé
zinu radiSanas procesu. Laikrakstos strada dazadu paaudZu un pieredzes Zurnalisti; laikrakstu
saturs, bidams orientets uz konkrétam merkauditorijam un uzskatu Iideriem, var reljefak uzradit
atSkirTgas Zurnalistiskas prakses, vertibas un atSkiribas sabiedriski politisko jautajumu trakte-
juma.

Svarigi ir noskaidrot, kadi faktori Latvija ir batiskakie atSkirtbu raditaji preses izdevumu/
Zurnalistikas praktiku diskursa — vispar€jas, globalas tendences (komercializacija, tabloidizacija
neliela tirgus apstaklos), atskirigas Zurnalistiskas tradicijas, kuras médz absolutizet (t.s. Rietumu
versus veésturiski literarai tradicijai), mediju atkariba no Tpasniekiem, pieejamiba publiskajai
sferai (pozicijas-opozicijas diskurss), Zurnalistu profesionalas vertibas vai citi faktori.

So atSkiribu noskaidroSana ir aktuala tapec, ka ped€ja laika preses satura analizes paradijusas,
ka atSkirtbu demarkacijas Iinija nav tikai preses sadalijums latvieSu un krievu izdevumos. Nereti
vairak lidzibu sastopams, pieméram, starp laikrakstiem “Diena” un “Telegraf” vai “Latvijas
Avize” (LA) un “Cas”, neka starp “Dienu” un LA.

LidzSin€ja pettjumu pieredze un teorétiskas literataras studijas mudina formul€t pienémumu,
ka Zurnalistu profesionalo ideologiju ietekmé mediju organizacija ar tas formulétu vai neformu-
1€tu politisko liniju un praktizéto Zurnalistikas modeli, ka arT valsts politiska kultdra kopuma.
Ainara Dimanta veiktais pétijjums parada, ka korespondentu ITment Zurnalisti intervijas nereti
So redakcionalo politiku nespgj formulét (Dimants, 2004, 143).

Ir péttjumi, kuri apliecina, ka Zurnalisti vieglak identific€jas ar Zurnalista profesiju kopuma,
nevis ar konkréto mediju, kura ir nodarbinati (Russo, 1998, 72—-111). Iesp&jams, ka Latvija ar
tas sadalitajam mediju telpam (subsistémam vai kultiram), ar vienotas Zurnalistu kopienas, reali
funkcion€joSas profesionalas organizacijas un etikas kodeksa trakumu situacija ir atskiriga.

Pauls Parsonss (Paul Parsons) ka mediju attistibas seSas barjeras min fiziskas, kultdras, eko-
nomiskas, valdibas, mediju un tehnologiskas barjeras (Parsons, 2004, 52). Latvijas gadijuma ka
svarigu kultdras barjeru var minét abu valodu mediju apakssistému esamibu, ka arT Krievijas
informacijas telpas pieejamibu un ietekmi, kas var sarezgit auditoriju informativo vajadzibu
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apmierinasanu. Starp ekonomiskajam barjeram Latvija jamin nelielais un sadalftais tirgus, me-
diju IpasSumu konsolidacija, kas samazina mediju un ta satura daudzveidibu un kvalitatTva satura
produceéSanas dardzibas d€] piespiez izmantot 1&taku arvalstu mediju produkciju. Tas attiecas
ne tikai uz TV vai radio programmam, bet arT presi. Latvijas piemeérs te ir krievu valodas pres€
sastopamie kultdras un citi pielikumi, kuri raditi Krievija. Saja gadijuma darbojas ne tikai eko-
nomiski, bet arT kultaras un ideologiski apsverumi.

Starp mediju barjeram var minét profesionalisma trakumu. Ka visparéjus zinu redakciju tra-
kumus P. Parsonss min vaji izglitotus reportierus un redaktorus, objektivitates trabkumu, mantrau-
sibu, uzticamibas zudumu, pascenziru. Atziméjot nepiecieSamibu péc Zurnalistu parapmacibas
postkomunistiskajas valstis, autors uzsver arT faktu, ka vajadziba péc Zurnalistiem atvéra So sféru
ienacejiem no “ielas”. Izbaudot peksni paverusos preses brivibu, radas daudzi jauni izdevumi.
Tacu pie jaunieguvumiem atri pierod, jaunie un nepieredzgjusie Zurnalisti atri vien pieversas
partejiskai reportéSanai, atklajot, cik spécigs ierocis var but prese (Parsons, 2004, 61).

Vel viena mediju attistibas barjera ir sléptas reklamas vai reklamas raksti. ArT Latvija situacija
ir samé&ra nopietna. 1998. gada aptauja jau iezimé&ja STs tendences apzinasanos — Zurnalisti liela
méra atzina apmaksatu materialu eksistenci. Saja joma veiktie pirmsvéléSanu preses p&tfjumi
to pieradija.*

Dins Krukebergs (Dean Kruckeberg) un Katerina Cecura (Katerina Tsetsura) uzsver, ka
Rietumu brivas preses sistemas palielinasies arT spriedze starp Zurnalistiem un sabiedrisko
attiectbu darbiniekiem, marketinga komunikatoriem un reklamdevé€jiem, ka arT ideologiem, jo
“paradoksalakarta brivas preses sistéma dod brivibu eksistet kontrolétai presei ka apakssistemai”
(Kruckeberg & Tsetsura, 2004, 91-92). Autori uzsver, ka liberalas, brivas preses sist€mu klas
arvien grutak regulét, pluralisms tiks nodrosinats, bet reiz€ ar to — arT masiva varas izplatiSanas,
kas kontrol€ zinas un informaciju.

1987. gada Latvijas Universitates Zurnalistikas katedra tika veikts komplekss rajona laikraks-
tu petTjums, kura dala bija rajonu laikrakstu Zurnalistu aptauja (BrikSe, Doze & Sulmane, 1989,
15). Viens no pétijjuma galvenajiem secinajumiem bija — rajonu laikrakstu Zurnalisti Saja laika,
veél badami ciesi saistiti ar lokalo varu — partijas un izpildu komitejam — savas atbildés pauda
piesardzigakus un konservativakus uzskatus neka rajonu laikrakstu auditorijas, kuru atbildes
jau lielaka méra izpaudas tuvojosas parmainas sabiedribas dziveé un mediju darbiba. Iesp&jams,
ka tieSi Sis aktivitates “paradums”, preses ictekmé€josas lomas apzina bija starp faktoriem, kas
noteica zurnalistu lomu perestroikas procesos un valstiskas neatkaribas atgiSanas laika. Diemze¢l
Latvija nav péd€jos padomju gados veiktu nacionala méroga Zurnalistu aptauju rezultatu, kas
dotu iesp€jas vertét procesus dinamika.

1998. gada pavasarT veiktaja Latvijas Zurnalistu reprezentativaja aptauja tika salidzinatas
dazadu mediju parstavju, padomju un postpadomju paaudzes Zurnalistu, latviesu un krievu Zurna-
listu atbildes uz jautajumiem par Zurnalistu lomam un funkcijam, par izmainam Zurnalistika pec
Latvijas neatkaribas atgSanas, par atskiribam latviesu un krievu valodas medijos, par Zurnalistu
attiecksmi pret &tiski apSaubamu panémienu izmantoSanu informacijas ieguve, par paScenziru
un faktoriem, kuri ietekmé Zurnalistu neatkaribu u.c.

Petijuma galvenais secinajums ir atzina, ka vislielakas atSkirtbas atticksmé pret profesiona-
liem jautajumiem un Tpasi par jautajumiem, kas saistiti ar Latvijas sabiedriski politiskas un eko-
nomiskas attisttbas novert€jumu, $aja laika bija vérojamas latviesu un krievu Zurnalistu atbild€s.
Tika salidzinati arT citi mainigie (Rigas un rajonu Zurnalistu, sievieSu un virieSu atbildes), tomer
nakamas lielakas atSkiribas (p&c valodas sadalfjuma) bija v€rojamas starp Zurnalistu paaudzém
— tiem, kuri bija galvenokart dzivojusi un stradajusi padomju sistéma un tiem, kuriem bija tikai
vai parsvara postpadomju, neatkaribas laika pieredze.

Dazas atbildes, galvenokart krievu Zurnalistu skatfjuma, paradija zinamu nostalgiju péc

45



LAIKU ATSALKAS: ZURNALISTIKA, KINO, POLITIKA

46

padomju laika, kad Zurnalistika bijusi “atbildigaka”, etiskaka, arT efektivaka un iedarbigaka.
LatvieSu Zurnalisti augstu novertéja iegiito brivibu un neatkaribu, uzsverot to, ka Zurnalistika
kluvusi arT daudzveidigaka, bet krievu kolégi (biezak neka latvieSu Zurnalisti) atziméja sava
tieSa priekSnieka un ekonomisko spiedienu, kas So brivibu ierobeZo. Tatad Sis petjjums paradija,
ka ekonomiskais spiediens, mediju Ipasnieki un redakcijas vadiba Zurnalistu uztveré kalpo par
ar€ja spiediena avotu, parmacot Zurnalistu profesionalos krit€rijus un individualos Iémumus un
liekot nodarboties ar paScenzaru, ka arT to, ka Zurnalisti atskirigi izjutusi ieprieksejas sistémas
ierobeZojumus, bet savukart dala no tiem lolo ilazijas vai arf nesajut jaunas sist€émas realos vai
iesp€jamos ierobezojumus.

Sis pétijums arT paradija, ka Latvijas Zurnalisti devindesmito gadu beigas atzina kop€ju
profesionalu normu trikumu un vajo Zurnalistu €tikas kodeksa un Zurnalistu profesionalas or-
ganizacijas lomu un ietekmi uz Zurnalistu profesionalo darbibu. Atbildes uz jautajumiem par
Zurnalista lomu musdienas un Zurnalistikas funkcijam, tatad normativas un idealas izpratnes bija
salidzinosi lidzigas latviesu un krievu Zurnalistu grupas, ka arT bija samérojamas ar Zurnalistu
aptauju rezultatiem citu valstu pétijumos (Weaver, 1998, 455—480). Lidzigi secinajumi — par vi-
siem Zurnalistiem (neatkarigi no valodas) kopigiem Zurnalistikas kvalitates krit€rijiem latvieSu un
krievu preses redaktoru aptauja — iegati Nellijas Lo¢meles petijuma (Lo¢mele, 2006, 120-143).

Tatad pétijumu pieredze apliecina, ka Zurnalisti médz dot “pareizas”, normativas atbildes at-
tieciba uz svarigiem profesionalas ideologijas kritérijiem (objektivitate, Zurnalista lomu izpratne,
etika), bet Sie idealie uzstadijumi maz pasaka par So principu vai vértibu realu internalizaciju un
lietojumu léemumu pienemsana un tatad galarezultata — mediju teksta. Kvantitativie merfjumi
uzrada proporcijas, kadas sadalas Zurnalistu izpratne par lomu svarigumu, bet Sos datus gruti
interpretét ipasi tad, ja Zurnalisti ka interpret€joSas kopienas vai ka atseviski individi ir tik da-
7adi, ka tas ir Latvija.

Tacu jau 1998. gada aptaujas rezultati par Zurnalistikas kultdru un praksu lomu (pieméram,
jautajums, kura logts salidzinat latviesu un krievu Zurnalistiku Latvija) paradija, ka abam grupam
trokst vienotu profesionalu kriteriju Zurnalistikas prakses noveért€sana un ka konkréti jautajumi
par profesionalo praksi, nevis idealam vertibam dod arT atklatakas, daudzveidigakas atbildes.

Tapéc 2006. gada veiktaja latviesu un krievu valodas sesu dienas laikrakstu Zurnalistu izpéte
tika izmantotas dzilas intervijas, méginot sarunu diskursos ieraudzit Zurnalistu lomu izpratni,
daZados Zurnalistikas mode]us un pieredzi.’

Zurnalisti par sevi: 21. gs. profesionalas vertibas

Kopuma analizgjot Zurnalistu diskursus par sava izdevuma novért€jumu citu vida, par pro-
fesionalajam lomam, sabiedriski politisko situaciju un valodas kopienam Latvija, galvenais
secindjums ir, ka Zurnalistu profesionalie diskursi reprezent€ lielu daudzveidibu un dazadibu,
pie kam atSkiribas nav tikai starp abu valodu mediju parstavjiem, bet tas ir daudzveidigakas,
neparedzamakas. Tatad Zurnalistika ka liela méra radosa nodarbé izpauZas gan individuala, gan
kolektiva profesionalizacija,® un kaut arT dazas redakcijas izteiktak paradas kolektivas darba
vietas socializ€joSais speks (vairak kopigu diskursu, paradibu vért€jumu), tomér Zurnalistu
izteikumos dominé€ individualas vertibas. lesp&jams, ka tas tik izteikti neparaditos Zurnalistu
produceétajos tekstos, bet Zurnalistu interviju materialos gan.

Ta vienas redakcijas ietvaros Joti atskirigi tiek vert€ta izdevuma redakcionala neatkariba,
prakse Zurnalista darbibu savienot ar darboSanos politika, divu kopienu eksistences fakts, ne-
itralitates-aktivitates koncepti, attieksme pret profesionala €tikas kodeksa nepiecieSamibu un
izdevuma Tpasnieka ietekmes novert€jums.
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AtSkirtbas viedoklos vert€jamas, pirmkart, ka Zurnalista statusa ietekmétas, kad nesaskan
redakcijas vadibas un ierindas Zurnalistu viedokli, piem€ram, par iesp€jamam tabloidizacijas
tendencém (laikraksta “Diena”) vai TpaSnieka/izdevéja ietekmi uz redakcionalo neatkaribu
(laikraksta “Neatkariga Rita avize” (NRA)). Sts atSkirtbas skaidroju vispirms ar to, ka galvena
redaktora statuss, iesp€jams, samazina atbilZu atklatibu, — kurS§ medija vaditajs gribés atklati atztt
savu atkartbu no izdev€ja —, turpreti zinu rakstitajs no tas var distanceties, pasakot, ka pats/pati
zinu nodala stradajot, Tpasnieka spiedienu vai ietekmi neizjat, bet, novert€jot laikraksta saturu
kopuma, pamanijis TpaSnieka interesém kalpojoSo angaZ€to rakstitaju materialu atSkirtbu no
par€ja laikraksta satura (NVRA).

AtSkiribas, iesp&jams, saistitas arf ar faktu, ka laikraksta vaditajs izvelets tads, kura pasa poli-
tiskas simpatijas un vertibas ir tuvakas Tpasniekam, tatad medija vaditajs un Tpasnieks pieder tai
pasai politiskajai vai biznesa elites grupai, jeb Pjéra Burdjé (Pierre Bourdieu) vardiem — vinus
saista kopigs habitus. Tapec kadu Tpasnieku mérku realizaciju vins/vina neuztver ka spiedienu.
Vel viens izskaidrojums varétu bat atskiribas izglitiba: starp mediju vaditajiem domin€ padomju
laika izglitibu ieguvusie un padomju sist€éma stradajusie, bet respondenti — ierindas Zurnalisti —
vairuma gadijumu profesionalo izglitibu ieguvusi nesen, un viniem nav Sis pieredzes/ietekmes.

Otrkart, atSkirtbas Zurnalistu atbildes (horizontala ltTmeni) skaidrojamas ar Zurnalistiskas
darbibas individualo, radoSo raksturu un atSkirfgajam profesionalajam pieredzeém, profesionalo
fonu, identitatém.

Padomju tradicija

Zurnalistu interviju diskursos paradas no padomju perioda mantota vértibu hegemonijas,
nevis pluralisma tradicija — uzskatit savu/savas redakcijas viedokli par vienigo pareizo, bet citus
viedoklus — par asi kritiz€jamiem un apkarojamiem. Zurnalistu izteikumu kategoriskums vien-
laikus sasaucas arT ar pasreizéjo situaciju, kad publiskaja telpa notiek konfrontacija ne tikai starp
tradicionalajiem oponentiem, t.s. krievu un latvieSu partijam, bet iezimé&jas asa cina un konku-
rence starp labéjam pozicijas un opozicijas partijam, ka arT starp konkuréjosam krievvalodigos
veletajus parstavosam partijam un vinus atbalstoSajiem preses izdevumiem. Intervijas to parada
daZu Zurnalistu Joti konfront€joSie un asie izteikumi ne tikai par citas valodas mediju Zurnalistis-
kajam praksém, bet par konkurentiem/kolggiem citos preses izdevumos. T4, pieméram, “Cas”
zurnalisti nicigi izsakas par satura kvalitati, profesionalismu un neatkaribu laikraksta “Telegraf”
un pret&ji — “Telegraf” 7urnalisti nespéj sevi iedomaties stradajam laikraksta “Cas” vai “Vesti
Segodnja” (VS). Atbild€s paradas arT “Dienas” un NRA Zurnalistu nesamierinama konfrontacija:
NRA Zurnalists nesp€j sevi iedomaties stradajam “Dienas” “redakcionala diktata paklautiba”,
savukart “Dienas” Zurnalistiem nepienemama ir Neatkarigas kalpoSana tas Tpasniekiem.

No padomju laikiem mantota paklauSanas socialajam struktdram, laikrakstu partejiskums
apvienojas ar pieeju mediju darbibai ka jebkuram biznesam, kas interviju diskursos paradas ka
izteikumi, ka laikrakstam japilda TpasSnieka vai reklamdevéja pasatijums, ka avizes veidoSana ne
ar ko neatskiras no kréslu razoSanas, ka kalposSana sabiedribai (atbildiba tas prieksa) iesp&jama
tikai tad, ja tas netrauc€ biznesa interesém.

Padomju tradicija paradas arf ka tieSi pieminéta preses ka propagandista un agitatora loma,
ka “rupors, izpildu komiteja”, kas palidz sasniegt konkrétus mérkus — organizet krievvalodigos
iedzivotajus un vinus parstavosos politiskos spekus “tresas atmodas otrajai fazei”, kam jakon-
solidé krievu kopiena, jo tresas atmodas pirmaja fazé uzvargjusi latviesi (te “Cas” Zurnalisti
atsaucas uz latvieSu Zurnalistu un mediju lomu neatkaribas izcina).

Dazi zurnalisti uzsver, ka “mas visus vieno kopiga padomju pagatne”, arT izglitiba (tiek pie-
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minéts Anatolijs Agranovskis, ka arT joprojam stradajoSs Zurnalistikas pasniedz€js, kas macijis
7urnalistus padomju laika). Zurnalisti un redaktori, kuri macfjusies padomju gados, pauZ baZas
par masdienas iegutas izglitibas kvalitati. Reali eksist€josa redakciju darbinieku struktara liek
domat, ka Latvijas Universitates Socialo zinatnu fakultates (SZF) profesionali izglitotie absol-
venti ne visi pasi grib, ne arT visus labprat pienem stradat krievu valodas medijos. Iesp&jams, ka
te savu lomu spélé arT no padomju laikiem mantota visparéja negativa atticksme pret visu, kas
nak no Rietumiem (negativa attieksme pret latvieSu Zurnalistu parnemto un SZF mactto Rietumu
tradiciju dalit faktus un zinas no komentariem un viedokliem).

Nostalgija pec padomju laikiem izskan arf kada Zurnalista aizsaktaja stastijuma, kur tiek
pausts sarfigtinajums par to, ka agrakie labie pazinas, kas parstav latvieSu kultdras un makslas
aprindas, nevelas ar vinu runat ka ierasts — krieviski, tatad vérojama ve€lme saglabat lidzSingjas
privilégijas un asimetriskumu valodu lietojuma. To apliecina arf VS parstavja izteikums, ka
pédg€jo seSu gadu laika vinam ne reizi nav nacies runat latviski.

Jauzsver, ka valodu lietojums, izglitibas reforma, valodu prasme un izvéle saruna ka varas
attiecibu izpausme ir svarigi, bieZi vien pasu Zurnalistu iniciéti toposi (t€mas) intervéto Zurnalis-
tu diskursa. Latviesu Zurnalisti uzsverusi neizpratni, ka var stradat Saja profesija Latvijas vide,
gandriz nemaz neparzinot latvieSu valodu (LA); attieksme pret izglitibas reformu, kas maina
valodas lietojumu skolas, ir Joti atSkiriga — no visuma pozitivas (kritiz€jot reformas realizacijas
veidu un vajo komunikaciju ar sabiedribu) 1idz negativai, akcentgjot, ka tas iznakums ir latvieSu
diskriminacija darba tirgdl. Krievu Zurnalistu attiecksme pret reformu ir vienoti negativa. AtSkirigs
ir realais latvieSu vai krievu valodas lietojums un izvéle interviju laika: brivs latviesu valodas
lietojums vai S1s valodas principiala izvéle par spiti griitibam precizi paust domu, kopiga vie-
noSanas par abu valodu lietojumu, demonstrativa pareja uz krievu valodu, kaut latviesu valoda
gratibas nesagada un respondents ir jaunas paaudzes parstavis, kas izglitojies miasdienas, “pats
par sevi saprotams” krievu valodas lietojums. Tas labi ilustré situaciju, ka 15 gadus péc neatkari-
bas atgtiSanas valoda Latvija ir varas, identitates un starpkultdru komunikacijas jutigs jautajums.

1998. gada pétifjuma rezultati paradija sakaribu, ka padomju paaudzes Zurnalisti biezak uz-
radija latvieSu valodas neparzinaSanu un valodas neprasme korel€ja ar tam atbildém, kas lika
secinat, ka Sie Zurnalisti liela méra dzivo Krievijas informativaja telpa, runa tikai ar krievu infor-
macijas avotiem un ir vairak nostalgiski péc padomju laika, nepienemot neatkaribas atgianas
politiskas sekas.

2006. gada aptauja sada sakariba tik tieSi nav vérojama — laba latviesu valodas prasme bieZi
vien ir tieSi tiem respondentiem, kuri formul€ savu lomu ka politiska cinitaja misiju, aizstavot
krievu kopienas intereses Latvija, kuri atzist Zurnalista un politika lomu savienoSanu un kuri
pieder pie jaunas, nevis aizejosas paaudzes.

ArTizteikumi par Zurnalistu identitat€m (lokala identitate par Sauru, impériskas identitates pa-
matojums), stridigo véstures notikumu reprezentacijas apspriesanas diskursi (legionari, 9. maijs,
pilsoniba) rada, ka pasi Zurnalisti reprezent€ pretrunas un problémas, kuras sabiedriba kopuma
un vinu preses izdevumu auditorijas eksist€ un kuras saknojas pagatnes notikumos, mitos un
ideologijas.

Kopigas vertibas

Zurnalistu intervijas reprezenté ari kopigus diskursus. DaZadu redakciju parstavju vairakums
atzist, ka Zurnalistika ir aktiva nodarboSanas, ka Zurnalists nav pasivs vai neitrals atspogulo-
tajs, ka medijs ir sabiedriba ietekmigs spéks un ka tadam tam jabut. Tika pieminéta medija ka
sargsuna loma, ka arf informéSanas funkcija un tas parskatiSanas nepiecieSamiba konkurence ar



LAIKU ATSALKAS: ZURNALISTIKA, KINO, POLITIKA

internetu — akcent€jot izskaidroSanas, analizes, konteksta doSanas nozimi. Tikai viena gadijuma
(“Dienas” redaktore) izcéla preses ka publiska foruma lomu. Zurnalistikas aktivitati atzist vai-
rums aptaujato, tacu tas izpausmes atskiras — “Dienas” parstavji uzsver, ka vinu komentari ir
asi, bet piedavatas idejas jaizverté pasam lasitajam, bet vairaku krievu laikrakstu Zurnalisti tieSi
iesaistas politika, ir partiju biedri un deputatu kandidati. “Telegraf” Zurnalisti bieZak min¢ja
neitrala informacijas parraiditaja lomu, savukart VS darbinieki — vélmi izklaidét (mode, puskailas
sievietes, anekdotes pirmaja lapa).

Aridazas profesionalas vertibas ir kopigas — vairaki intervétie Zurnalisti apSauba objektivitates
iesp€jamibu, uzskatot, ka ta paradas ka precizitate, faktu parbaudiSana, nemeloSana.

Salidzinot latviesu un krievu Zurnalistiku Latvija, Zurnalisti visbieZak piemin krievu Zurna-
listikas lielaku emocionalitati, socialo ievirzi, savukart latvieSu laikraksti biezak noveértéti ka
tadi, kuros zinas médz nodalit (vai vismaz mégina) no faktiem.

Robeza starp Rietumu modeli (ar zinu daliSanu no komentariem) un literaras Zurnalistikas
modeli vairs nav tik krasa, kaut arT “Dienas” un “Telegraf” Zurnalisti diezgan konsekventi to
nosauc par svarigu profesionalitates krit€riju. DaZi Zurnalisti atzist, ka ta ir normativa vertiba,
ko ne vienmer iesp€jams ieverot, citi norada, ka Sadus garlaicigus rakstus vinu auditorijas ne-
pienemtu, vel citi —ka ta ir novecojusi norma laikmeta, kad presei jakonkure ar internetu, tapec
uzsvaram jabat uz interpretaciju.

Gan interviju norises laika, gan arf velak, analiz€jot ieglito materialu, tomér radas iespaids
par Latvijas preses Zurnalistiem ka par Joti atSkirigu, konfront€josu, pretrunigu un neparedzamu
izteikumu autoriem. Diskursos atrodami gan profesionali, analitiski un labi pamatoti spriedu-
mi, gan |oti pretrunigas vertibas un izteikumi, kas neliecina par kadas vienotas profesionalas
kopienas esamibu.

Pretrunigie diskursi

Pretrunas un Joti atSkirigi viedokli paradas gan laikrakstu vert€juma, gan profesionalo vertibu
formuléSana, gan attieksmé pret Zurnalistu &tiku un &tikas kodeksa nepiecieSamibu, gan jo Tpasi
— jautajuma par praksi savienot Zurnalista un deputata darbu un Ipasnieka lomas novért€juma.

Loti atSkiras laikrakstu vértéjumi, ko devusi kolégi no citam avizém salidzinajuma ar pas-
raksturojumiem. Ja “Dienas” Zurnalistu acts VS ir nevis nacionals laikraksts (ka “Telegraf”),
bet reakcionara un agresiva kopienas avize, tad paSu VS Zurnalistu skatfjuma Sis laikraksts pilda
zibensnoved€ja lomu, ir socials, aizstav “mazo cilveéku”, ir “kvalitativa dzeltena prese”, “mazliet
tadi huligani”.

Loti skaidri interviju materialos iezim€jas tendence Kritizet nevis tikai tradicionalos “preti-
niekus”, bet apkarot kolegus/konkurentus vienas valodas laikrakstu grupa. Protams, politiskajos
jautajumos domin€ konfrontacija jeb Skirtne pa valodam, kaut arf Zurnalisti reiz€m sp€j distan-
ceties no sev svesu ideju nepienemsanas un atzinigi noverte citas valodas preses izdevuma pro-
fesionalas kvalitates. Pieméram, VS Zurnalistiem nepienemamas ir LA nacionalas idejas, bet tick
atzinigi vertetas laikraksta fotografijas un bagatigais zinu materials. Savukart latvieSu Zurnalisti
(no NRA) sajusminas par krievu Zurnalistu suligo valodu, trapigajiem virsrakstiem, epitetiem.

Kopuma aptaujatie Zurnalisti uzskata, ka preses izdosana ir bizness, Tpasi mediju vaditajiem
un Tpasniekiem, ta¢u daudzi min€jusi, ka individa Itment Zurnalistika ir radoSa profesija, hobijs,
aizrauSanas.

Vienas redakcijas dazadu Zurnalistu izteikumos atrodami gan spriedumi, kas liecina par pieeju
preses izdosanai ka biznesam, gan darbs aviz€ novertéts ka misija cinities par nacijai svarigam
idejam. Pieméram, secinajums, ka bis jamaina redakcionala politika — orientacija uz nacionali
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domajosiem lasitajiem, ja pieprasjjums péc nacionalam idejam ies mazuma, un citas LA Zurna-
listes paustas bazas par to, ka sis laikraksts ir palicis vienigais, kas rapé&jas par latvieSu tautai
svarigu izdzivosanas jautajumu aktualizaciju.

Savukart laikraksta “Cas” Zurnalists, no vienas puses, — uzsver, ka Seit pilda misiju, pats ir
sabiedriski politiskas organizacijas biedrs, kas piedalas badoSanas akcija, lai cinitos pret izglit-
bas reformu, un Zurnalistiku izmanto tikai ka politiskas cinas ieroci, tribini, no otras, — pielauj,
ka varétu stradat art latvieSu izdevuma, ja vien “pieSautos” rakstibas stila un iepazitu auditoriju.

Zurnalistu izteikumi reizém konfronté ar vinu ricibu: “Cas” 7urnalisti uzsver, ka laikraksts
“Telegraf” ir politisks projekts, bet pasa laikraksta “Cas” Tpasnieks ir cilveks, kas vienkarsi
strada mediju biznesa, tatad “Seit nav nekadas angaZzetibas”. Taja pasa laika no ST laikraksta
trTs Zurnalisti kandidé ka deputati Saeimas velesanas. Sada prakse tiek izskaidrota/attaisnota ar
Italijas pieredzi — arT tur politikiem pieder mediji.

St laikraksta Zurnalisti, ja arT daleji atzist, ka ta, iesp€jams, nav atzinigi vert€jama situacija,
uzsver, ka tas ir nepiecieSams pasreiz€ja politiskas cmas, “krievu atmodas” laika. Kad situacija
normalizésies un krievu kopiena savas tiesibas izcinis, §T prakse, iespe€jams, vinuprat, mainisies.

Savukart laikraksta VS Zurnalisti situaciju, ka ST izdevuma Zurnalists bija deputata kandidats
un tagad pilda deputata pienakumus, vienlaicigi gatavojot materialus par politiku arT avizeli,
attaisno ar to, ka batu Z€l zaudet talantigu rakstitaju un uzsver, ka tas atbilst avizes biznesa inte-
res€m —nav jaalgo vel kads cilveks, kas stradatu par Saeimas korespondentu. Par augsto politiska
paral€lisma Itmeni liecina arf ST laikraksta Zurnalistes izteikumi par laikraksta darbinieku ricibu
prieksvelesanu kampanu laika, kad redakcija sledz ligumus ar partijam, un Zurnalisti informativi
apkalpo politikus — kandidatus. Politisko paral€lismu, kura manifestacija ir arT pasas auditorijas
partejiskums, apliecina arf laikrakstu “Telegraf” un “Cas” Zurnalisti izteikumos, kuros akcenté,
ka laikraksts nevar atlauties kritizet Krievijas politiku vai Putinu, jo tas draud ar talit€ju tirazas
kritumu, vai arT ka laikrakstam jaatbalsta partijas, kuras rapé€jas par krievvalodigo iedzivotaju
interesém, ka pasi auditorijas parstavji pieprasa t€mas par 9. maiju, pauzZot lepnumu par uzvaru.

Zurnalistu atbildes par étiku un dazadu lomu savienosanu sikak aplakotas cita publikacija
(Sulmane, 2007, 207-222). Seit vienigi jauzsver, ka Zurnalistu dazadie pamatojumi, kapéc ko-
pigs €tikas kodekss Latvijas Zurnalistiem ir vai nav vajadzigs, labi raksturo to, ka Zurnalistu vide
Latvija sadzivo loti dazadas pieejas.

Intervijas tiek paustas gan rupes par profesionalisma uzturéSanu, ko Zurnalisti saista ar vienota
etikas kodeksa esamibu un Zurnalistu savienibas prestiZa cel§anu, ka arT pasregulgjosas etikas pado-
mes nodibinaSanu, gan atzina, ka tads kodekss biitu vajadzigs, bet nav iespe€jams Latvija eksist€joso
daZado Zurnalistikas kultaru un asas konkurences d€]. Savukart citi uzskata, ka etikas kodekss tikai
ierobezotu Zurnalistu brivibu, katram pasam javadas péc visparcilvéciskas morales principiem.
Pausts arT uzskats, ka tas bus veél viens instruments, kas palidzes kritizet krievu presi Latvija.

Actmredzot tiesi So pretrunigo attieksmju d€] arTnotika tik asas cinas starp daZzadiem Zurnalistu
grupéjumiem, gatavojoties Zurnalistu savienibas kongresam un valdes vélésanam 2007. gada.

Paradoksalais fakts slépjas taja apstaklr, ka Zurnalistu savienibas vadiba patlaban pec parve-
leSanam nonakusi tiesi tie Zurnalisti, kuri intervijas paudusi parliecibu, ka Zurnalistiem Latvija
etikas kodekss nav vajadzigs vai iesp&jams, kuru redakciju Ipasnieku ietekme uz redakcionalo
neatkaribu netiek apSaubita, kuri pasi kandid€jusi no politiskam partijam, kuri atbalsta praksi
redakcionalajam saturam balstit reklamas (advertorial). Savukart pati kongresa organizacija,
cinas par un ap savienibas IpaSumiem, vadibu, kvorumu, grup&jumiem labi ilustré to politisko
kultaru Latvija, kuras sastavdala ir Zurnalistika un kuras izpausmes citu aktoru darbiba paSi
Zurnalisti asi kritiz€jusi.

Lidzdalibu profesionalas organizacijas médz uzskatit par profesionalisma manifestaciju, jo
kontakti ar citiem Zurnalistiem, diskut€jot par Zurnalistikas praktiskiem jautajumiem, pastiprina
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profesionalo orientaciju, palielina piederibas izjutu profesijai un nostiprina profesionalas verti-
bas. Tomer ir arT viedoklis, ka profesionala organizacija ir nevis liberalas, bet komunitaras Zur-
nalistikas pazime. Latvija mediju iekS€ja (kodekss, ieks€ja kritika) un ar€ja atbildiguma (kritika
medijos, preses padomes) mehanismi, ka paradija intervijas, tiek verteti diezgan pretrunigi un
velesanu iznakums liek secinat, ka kolektivie pasregulacijas mehanismi tik driz netiks iedarbinati.

Intervijas paradija, ka Latvijas Zurnalisti labi apvieno uz tirgu orientétu pieeju (“nedrikst”
kritize€t Krieviju, talit “zad tiraZa”) ar misijas apzinu par kalpoSanu sabiedribai (vai kadai tas
dalai) un preses izmantoSanu par politiskas cinas ieroci. Tirgus orientacija meédz sakrist ar po-
litiskajam simpatijam (VS, LA). Ja izdevums sak zaudét tirazZu, tad ta Zurnalisti intervijas pauz
baZas par laikraksta talako likteni. Pieméram, “Telegraf” Zurnalisti izsakas, ka negrib&tu zaudéet
orientaciju uz lojalo kvalificéto krievvalodigo lasitaju, bet tadas auditorijas izmers nav liels.

Biznesa un politisko interesu sakritiba reljefi apstiprinas arT petijuma par Latvijas krievu
Zurnalistiem, kuri gatavo materialus par Latviju Krievijas medijiem (Petrenko & Denis, 2008,
35-43). Intervijas Zurnalisti atklati atzist, ka piedavato siZetu t€mu izv€le un ramé&jums tiek
izvelets, gan orient€joties uz tirgu — to, ko politisku intereSu vadits pieprasa un tatad nopirks
pasutitajs (Krievijas mediji), gan apstiprinot sTs izveles atbilstibu pasa Zurnalista individualajiem
uzskatiem (valodas reformas, pilsonibas jautajumu veért€jums).

Ipasnieka tipa ietekme uz laikraksta neatkaribu arT tiek vertéta Joti atskirigi. Arzemju inves-
tors, kurs ierodas Latvija paris reizes gada un interes€jas par pelnas raditajiem, nevis par poli-
tisko ietekmi, ka redakcionalo neatkaribu nodrosinoss faktors tiek minéts laikraksta “Diena”.
Stizdevuma vadiba un Zurnalisti uzsvérusi, ka neatkaribu nodro$ina pelna, apSaubot laikrakstu
“Cas” un VS finansialo patstavibu un izsakot aizdomas par finansgjumu no Krievijas. Kads NRA
Zurnalists uzskata, ka “Diena” taipasnieku d€] saistita ar Zviedrijas socialdemokratiskam idejam
un nevar bit neatkariga.” Laikrakstu “Cas” un VS Zurnalisti uzsver, ka neatkaribu nodroina
viet€jie 1pasnieki, kuri nodarbojas ar mediju biznesu, kuri pasi stradajusi Zurnalistika. Saistibu ar
izdeveju Zurnalisti apliecina netiesi — var nepublicét nepienemamus komentarus, notiek konsul-
téSanas par saturu, izdevejs ir ar mérenakiem uzskatiem neka Zurnalisti (VS). LA parstavji jatas
neatkarigaki par NRA Zurnalistiem. Zurnalistiem vieglak intervijas atzit atkaribu no lielajiem
reklamdevéjiem, uzsverts, ka katram laikrakstam ir savi reklamdevé;ji, kuri nereklameésies citos
izdevumos, un Zurnalistiem jabut piesardzigiem to kritizéSana.

Dazi secinajumi

Zurnalistus Latvija ietekmé gan pasaules tendences, gan pasas Latvijas sabiedriski politiskie
apstakli un pagatnes mantojums.

Ka redzams, novert€jot Zurnalistu profesionalizacijas dazadas dimensijas (autonomija, pro-
fesionalas normas, lomu izpratne), ka arT Zurnalistu atbildes, kas pauz gan vajaku, gan saméra
izteiktu politisko un ekonomisko instrumentalizaciju, jasecina, ka Latvijas preses Zurnalisti
reprezent€ gan augstaku profesionalizacijas pakapi un tatad zemaku politisko paral€lismu, gan
arT vaji attistitu profesionalizaciju (un augstu politisko paral€lismu).

Zurnalistu interviju diskursos paradas profesionalas vides daudzveidiba, dazadiba un nepa-
redzamiba.

Politiska paral€lisma augstu Itmeni apliecina arT tas, ka mediju sist€mai Latvija vairak rakstu-
rigs ar€jais, nevis iekS€jais pluralisms. Mazak laikrakstu diskursos, bet vairak intervijas paradijas,
ka vienas redakcijas ietvaros var manifestéties arT iek$€jais pluralisms.

Savukart orientacija uz izklaidi, neitrala reprezentétaja lomu vairak liecina par zemu politiska
paral€lisma Itmeni.
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Gan vienas valodas Zurnalistu, gan latvieSu un krievu valodas parstavju atbild€s iezim€&jas
atSkiriga attieksme pret profesionalam kultiram un paradas dazadu mediju modelu pazimes.

Rezultati, iesp&jams, batu nedaudz atskirigi, ja respondenti bitu visu mediju, ne tikai dienas
preses parstavji. Aptaujato Zurnalistu diskursos paradas visu tris mediju sist€mas modelu pazi-
mes — gan liberala, individualistiska, gan Vidusjaras, polarizéta pluralistiska — ar krasi izteiktu
politisko paralelismu, gan Ziemelcentraleiropas demokratiski korporativa. Liberala modela
eksistenci vairak iezim€ paSdeklaracijas, ieks€ja pluralisma pazimes, relativi spéciga profe-
sionalizacija (bez organizacijas), komercialais spiediens, kas ierobeZo Zurnalistu autonomiju.
Polarizeta pluralistiska mode]a esamibas pazimes apliecina augstais politiska paral€lisma ITmenis
un fokuséSanas uz politisko dzivi, komentéSanas un sabiedribas aizstavja lomu formulé&Sana,
zema profesionalizacijas pakape dazos izdevumos, aré€jais pluralisms, Zurnalistikas un politisko
aktivitasu nenodaliSana, pasu Zurnalistu pieminéta Italija ka paraugs. Demokratiska korporativa
modela pazimes paradas ka uz komentariem orient€ta Zurnalistika ar uzsvaru uz profesionalismu
un v€lmi péc formalas organizacijas, ka attistita laikrakstu industrija ar konkuré&josiem izdevu-
miem abas valodas.

Kadam mediju modelim Latvijas Zurnalistika visticamak tuvinasies nakotné, prognozét grati.
K. Jakubovica ceriba un min&jums par Austrumeiropas valstim ir demokratiski korporativais
modelis. Man pagaidam vél atbildes nav.
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LU SZF Komunikacijas studiju nodala, doktorants (Latvija)

TTMEKI,,A ZURNALI (BLOGI)

Formata definicijas mekléjumos

Lidz ar timekla Zurnalu straujo attistibu gan Latvija, gan citviet par tiem paradijusies interese arT akademiskaja
pétnieciba. Vismaz paSlaik izpratne par timekla Zurnaliem, tos defin€jot pec formata, nevis satura, tiek vienkarSota un

2

nelauj paradit tos ka daudzveidigus un atSkirfgus medija veidus. Sinonimu “blogs”, “emuari” vai “ttmekla/interneta
7urnals” nozimes ir izpludusas, jo nesniedz prieksstatu par paradibu, par ko tiks runats. Saja eseja mans uzdevums
ir konceptualizet dazadas ttmekla Zurnalu veidus, tad€jadi gan skaidrojot dazadus virzienus, kuros interneta Zurnala
rakstiSana attistas, gan apskatot Sai t€mai veltTto akadémisko pétfjumu secinajumus.

Atslégvardi: timekla Zurnals, interneta Zurnals, blogs.

Formata daudzveidiba

Interneta Zurnalus var izmantot daZzadiem mérkiem — gan individu komunikacija, gan veido-
Jjot zinu medijus, gan sabiedriskajas attiecibas un reklama. Daudzveidigas izpausmes un medija
veidotaju plasas iesp€jas to pielagot savam vajadzibam rada grutibas radit ST medija visparigo
definiciju. Sakot, ka interneta Zurnals ir “regulari atjauninata interneta lapa ar dat€tiem ierakstiem,
un jaunakie ieraksti paradas pirmie” (Blood, 2002a, ix), tiek raksturota vien medija forma. Tomer
ST medija raksturojuma liela nozime ir ta daZzadajiem lietojumiem un publicétajam saturam, ko
vienota definicija ietvert ir gruti.

Aplukojama medija formats maz ierobeZo saturu un lietojumu, un tas, ka daudziem jauno
mediju veidiem tiek piemérots apzimé&jums blogs, rada neskaidribu, par ko konkrétaja gadjjumair
runa. Blogi ir interneta portaliem, kur raksta redakciju pieaicinati specialisti un Zurnalisti, blogi ir
uznémumiem, un tajos raksta darbinieki vai sabiedrisko attiecibu specialisti, blogi ir ekspertiem,
kur tie pauZ savu viedokli par dazadiem sev aktualiem jautajumiem, blogi ir privatpersonam, kas
tiem pieskir vai nu tieSsaistes dienasgramatu, gan tematisku timek]a vietnu formu. Stdaudzveidi-
bailustré sociologa Manuela Kastellsa (Manuel Castells) ideju, ka cilveki, institacijas, uznémumi
un sabiedriba kopuma ikvienu tehnologiju parveido, piesavinoties, mainot to un eksperimentgjot
ar to. No vienas puses, masu prakse ir balstita komunikacija, un internets maina veidu, kada
cilveki sazinas, 1idz ar to miisu dzivi dzili ietekmé jauna komunikacijas tehnologija — internets.
No otras puses, daudz ko darot interneta, més parveidojam pasu internetu (Castells, 2001, 4-5).
Tas, kadas parmainas un kadu radoSu lietojumu ir pieredz€jis ttmekla Zurnals, vien atkal un atkal
norada uz STm mijiedarbibas sakaribam.

Transformaciju atrums akadémisko izpéti apgratina, tad€jadi nelaujot rast empiriskas atbildes
uz jautajumiem par interneta balstitu saimniecibu un sabiedribu, raksta M. Kastellss. Izmantojot
relativo ticamu pétijumu triakumu, So fundamentalo cilveka dzives jomu ir aizpémusi ideologija
un baumas, ka tas notiek sp€ju socialo parmainu posmos. DaZreiz Sie spriedel€jumi ir futurolo-
giski paregojumi, kas balstiti uz zinatnes un inZenierijas radito tehnologisko brinumu vienkar-
Sojosu socialo seku izmantojumu, citkart tie paradas ka kritiskas antiutopijas, kuros apsudzéti
iesp€jami atsvesinosie interneta efekti, pirms vél interneta iespéjas ir izméginatas (Castells, 2001,
3). “Internets nav nedz utopija, nedz antiutopija, tas ir miasu pasu atveids, pausts ar specifiska
komunikacijas koda palidzibu, kas mums ir jasaprot, lai mainitu realitati,” raksta M. Kastellss
(Castells, 2001, 3).
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Interneta Zurnals ka medija veids nepartraukti atrodas sava formata mekl&jumos, tomer vel
lielaki mekl&jumi prieksa ir tiem, kam, veicot akad€miskos pétijumus, nepieciesama izpratne
par formatu un prieksstati par to, ka So daudzveidibu konceptualizet.

Viena no galvenajam kladam ir pienemt, ka interneta Zurnals ir zikai tieSsaistes dienasgra-
mata, tikai specialistu viedok]u sleja, tikai recenziju vai piedzivojumu izklastiSanas vietne vai
vienkarsi ieinteres€tu privatpersonu izteiksanas forma interneta. Timekla Zurnalu veidu ir Joti
daudz, un vienigais, kas tos vieno, ir formats. Paslaik Latvijas interneta vidé dazadais iespéja-
mais dalfjums un specializacija tikai veidojas, tomer arf pie mums ir iesp€jams saskatit dazadus,
buatiski atskirigus medijus, ko vieno péc lidzigiem principiem veidota timek]a vietnes arhitektara
un kas darbojas saskana ar interneta kultdras pamatnostadném. Tas ir (1) horizontala un briva
komunikacija un (2) pasSvadita tikloSana (self-directed networking), jo kops interneta attistibas
sakumiem paspublic€Sanas, paSorganiz€sanas un pastikloSanas ir veidojusas modeli, kas caur-
stravo ttmekli un no turienes izplatas visa socialaja pasaulé (Castells, 2001, 54-55).

Lai sniegtu savu artavu jauna medija formata izpratné, turpmakajas lappusés sniegSu dazadu
formata paveidu izklastu un raksturojumu. Tomer vispirms pieversiSos jedziena “timekla Zur-
nals” terminologiskajam aspektam.

Terminologijas neskaidribas

Timekla jeb interneta Zurnals anglu valoda ir “blog™. Sis jedziens ir saisinajums no sakotngja
varda “weblog”, kas savukart veidots no diviem vardiem “web” — ‘ttimeklis’ un “log” ‘pieraksti’,
‘piezimes’, ‘registrs’, ‘Zurnals’. Lai gan jédzienu “weblog” vai “blog” latviskojums “interneta
Zurnals” paradijas neilgi pec tam, kad darbu saka pirma publiska interneta Zurnalu sist€ma Latvija
“Sviesta ciba” (adrese — http://klab.lv), tomer formata popularitates vilnis gan interneta lietotaju,
gan masu sazinas lidzek]u parstavju vida sakrita ar tieSa parc€luma — varda blogs ienakSanu lat-
viesu valoda. To liela méra sekméjusi tie, kas jauno mediju populariz€ja masu sazinas lidzek]os
— tai skaita laikraksta “Diena” veidota projekta vdiena.lv veidotaji.

Latvijas Zinatnu akadémijas Terminologijas komisijas Informacijas tehnologijas, telekomu-
nikacijas un elektronikas terminologijas apakskomisija, lemjot, ka latviskot jedzienu “blog”,
2007. gada sadarbiba ar portalu fermini.lv interneta rikoja aptauju par piemeérotako jédziena
latviskojumu. Nav parsteidzosi, ka no valodas ekonomijas viedokla ertais jedziens “blogs”
interneta lietotajiem skita piemerotakais un par to nobalsoja 54% cilveku.' Apakskomisija bija
nolémusi palauties uz plebiscita rezultatiem — parasti gan komisijai Sada varddarinasanas prak-
se nav raksturiga. Zimigi, ka ta bija gatava pienemt arf, ka interneta Zurnala autors jasauc par
“blogeri”, nenemot Vverta to, ka Sads variants neizriet no vardu darinasSanas principiem latvieSu
valoda — skanigaks latviskojums tomér ir “blogotajs”.

Un tomer, lai arT kads batu 2007. gada aptaujas rezultats, terminu vardnica jédziens “blog”
tiek tulkots ka “emuars”.> Ka lasams protokolos, LZA Terminologijas komisijas Informacijas
tehnologijas, telekomunikacijas un elektronikas apakskomisijas sédé 2007. gada 29. janija

“[..] turpinajas diskusija par iesp&ju terminiem “blogs, blogeris, blogosana” pieskirt
oficialu terminu  statusu. Notika ilga viedok]u apmaina, tomer vairakums sédes da-
libnieku nepiekrita termina “blogs™ apstiprinasanai, ka galvenos argumentus minot ta
nelabskanibu un to, ka Sim jédzienam latviesu valoda jau ir divas atbilsmes — “t1-
mek]a Zurnals” un “emuari”. Izskan€ja arT viedokli, ka jaturpina vérot varda “blogs™
lietojums sazinas lidzeklos un valodas prakse€ un pie ST jautajuma varbut jaatgrieZas
atkartoti”.?
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Nav Saubu, ka verojot “varda “blogs™ lietojumu sazinas Iidzeklos un valodas prakse”, ple-
biscits turpinasies un no valodas ekonomijas viedokla ertakais “blogs™ oficiali vai neoficiali
uzvargs “ttmekla Zurnalu” nemaz nerunajot par “emuaru” vai “emuariem”. Sts pedéjas versijas ir
semantiski problematiskas, jo darinatas no varda “memuari”, savukart tikai nelielai dalai ttimek]a
Zurnalu ir kada saistiba ar memuariem. Es par pienemamaku latviskojumu uzskatu “ttmekla
Zurnalu”, jo tas paskaidro formata batibu un neievies jaunus sve§vardus.

Jauna jédziena un jauna mediju veida ienakSanas un izplatiSanas iezimes lauj saskatit arT kada
daZkart dzirdama klada, jedzienu “blogs™ attiecinot nevis uz timekla Zurnalu, bet uz ttmekla
Zurnala ierakstu. Pieméram, portala diena.lv ir rubrika “Citu autoru p&déjie blogi”, un tas liek
domat, ka portala redakcija nesp€j noskirt medija formatu no ta satura. Devet bloga ierakstu
par “blogu” biitu tas pats, kas laikraksta publikaciju déveét par “avizi”. Sada alosanas paslaik
raksturiga ne tikai diena.lv — lidzigi raksta arT portala db./v* un citur.

Raksta turpinajuma aplakoSu popularakos ttmekla Zurnalu paveidus. Jans Smids (Jan Scmidr)
klasifikacijai iesaka lietot sociologijas jeédzienu “noteikumi” (rules) — visparinamas procediras
un rutinas, kas darbojas ka darbibas shémas, kas vada situacionalo sniegumu, nodro§inot ko-
p€jas (shared) gaidas, kas balstitas gan uz iepriekséjam darbibam, gan visparinatam zinasanam
(Scmidt, 2007, 1409-1427). Dal€ji esmu tur€jies pie STs izpratnes, jo katrai nosauktajai grupai ir
savi rakstiSanas un sevis izradiSanas kodi un noteikumi, kurus pildot, tie apmierina vai nu kadas
savas prasibas, vai arTauditorijas vai pasutitaja (redakcijas) gaidas. Manis sniegtie nosaukumi nav
galigi, tie paslaik drizak ir deskriptivas skices, ko pétfjumu gaita v€lams papildinat un precizét.

Interneta dienasgramata

Entonijs Gidenss (Anthony Giddens), runajot par cilveku dzives stratégijam, izvirza “ref-
lekstva patibas projekta” (reflexive project of the self) koncepciju, kas paredz, ka masdienas
“paSidentitate klast par refleksivi organizetiem centieniem”.

“Sevis (self) refleksivais projekts, kas pastav, saglabajot saskanigus biografiskos
narativus, kas tomer pastavigi tiek parskatiti, noris daudzu izvelu konteksta, kas
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filtrétas caur abstraktam sistemam”.

Interneta komunikacija paver jaunas iesp€jas individa “patibas projekta” veidoSanai, ieklaujot
daZadas paSaktualizéSanas, paSveidoSanas iesp&jas — pirmam kartam to nodroSina individa iespé-
Jas piedalities, izveleties piemerotu vidi un cilvekus, sanemt grib&tu un negribetu informaciju un
sniegt to citiem, glstot pozitivu novert€jumu. Sis ir viens no iemesliem, kapéc cilveéki apraksta
savu dzivi, lai to public€tu interneta.

Interneta dienasgramata ir tradicionalas, personiskas dienasgramatas piemérojums interneta
videi. Lidzigi ka tradicionalajas dienasgramatas, arT to interneta analogos autori var atklat sa-
vus personiskos pardzivojumus, emocijas, piedzivojumus, sajatas, tomer interneta gadfjuma Sis
personiskais un tradicionali no citu acTm sléptais saturs bez kadiem SkérSliem tiek nodots citu
actm. Otra atSkiriba ir sazinas iesp€ja, jo ierakstiem vairuma gadTjumu var rakstit arT atsauksmes.
Tradicionalajai dienasgramatai raksturigo konfidencialitati nodrosina interneta sniegta kvazi-
anonimitate, un publicéties var, izmantojot pseidontmu un liela méra kontrol€jot informacijas
plismu par sevi. Tomér nepiecieSamiba péc anonimitates un savas “Tstas” identitates sl€pSana
nav vienojoSa Tpasiba un var nebut priekSnosacijums interneta komunikacijas norisei.

Tradicionalas dienasgramatas tiek rakstitas iedomatam lasitajam, pa ja tas no iesp&jamiem
lasttajiem tiek sléptas. Pieméram, bérni (un ne tikai) savas dienasgramatas var personiski uzru-
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nat, atvainoties tam, ka nav kadu bridi rakstfjusi un arT citados veidos izradit, ka uztver tas par
saprotoSu uzticamu draugu. Tomér tas nenozimé, ka arT personiskaja dienasgramata paustais
allaZ ir saistits ar to, ka cilveks jatas un kas vinam ir uz sirds, un daudz ko nosaka arT autora
priekSstati par dienasgramatas kodiem un sevis izradiSanu iedomata sarunas partnera prieksa
atbilstoS$i saviem priekSstatiem par adekvatu ricibu (Moinian, 2006, 49-68). Turpretim interneta
dienasgramata sarunas biedri var bat citi lasttaji.

Kultdras un mediju teorétikis DZons Tompsons (John Thompson) norada, ka cilveki “par sevi
un savas dzives trajektorijam doma primari saistiba ar citiem cilvékiem un notikumiem, ar ko
tie sastopas ikdienas dzives praktiskajos kontekstos” (Thompson, 1995, 233). Un, ta ka internets
piedava individiem interaktivus pieredzes mainiSanas un abpuséju attiecibu uzturéSanas lidzek-
lus, ta ir viena no galvenajam jomam, kuras notiek pasizzinas procesi. Interneta dienasgramata
ka pasrefleksijas un sevis izradiSanas un komunikacijas tiklu uzturéSanas un paplasinaSanas
iesp€ja (timekla dienasgramatas var tikt izveidotas gan jaunu kontaktu mekl€jumiem, gan jau
esoSo saglabasanai), ir §o procesu izpausme.

Specialistu (ekspertu) timekla Zurnali

Specialistu Zurnali, atSkirTba no tieSsaistes dienasgramatam, satura zina ir ierobezots medija
paveids. Seit autora identifikacija tiek izmantota par sakotn€jo sniegtas informacijas ticamibas
un autoritates pieradijumu, un arT rakstot publikacijas, Zanrs autoram izvirza gaidas par statusam
atbilstoSu sniegumu un izpratni. Specifika nozimé, ka Sie blogi ir nevis neierobeZotas pasizpaus-

mes lapas, bet gan profesionalas apliecinasanas un sevis paradiSanas vietas.

Specialistu — politologu, politiku, reklamas un sabiedrisko attiectbu nozares parstavju — ti-
mekla Zurnali, kas atrodami, piem&ram, portalos diena.lv, db.lv vai nozare.lv, ir dala no masu
sazipas lidzeklu ttmekla vietnem. Public€joties Sada veida portalos, nozaru specialisti palidz
veidot to saturu un piesaistit auditoriju. Ta ir simbioze — specialisti portalus apgada ar publicé-
jamu materialu, tad€jadi palidzot tiem piesaistit auditoriju, savukart portali specialistiem piedava
auditoriju, kas apmekl€ portalu, un dazkart arT samaksu par darbu.

Tomer diskusijas ar citiem nozares specialistiem vai konkurentiem vismaz Latvija sada tipa
Zurnalos veidojas reti, jo nozaru specialistu nav daudz, un vél mazak ir tadu, kas v€letos Sadas
diskusijas iesaistities. RakstiSanai noligtie salidzinosi reti parada atzistamas komunikacijas spé-
jas, un vinu rakstitais plasakai publikai ne vienmer ir interesants vai saistoSs. Par to liecina kaut
vai mazais atsauksmju skaits un to saturs. Portala nozare.lv regularu lasitaju un diskutétaju bazi
ir ieguvusi vien daZzi autori — izcelami ir Maris Zanders un Juris KazZa —, savukart par€jie vai nu
raksta neregulari, vai arT nertip€jas par tekstu vieglu uztveramibu un komunikaciju ar lasttajiem,
neizmanto hipersaites, neatsaucas uz citiem avotiem, nediskuté ar tiem, lai uzturétu sarunu un
pamatotu savu viedokli.

Portalu diena.lv politiki izmanto savu politisko nostadnu skaidroSanai un konkurentu kritize-
Sanai — biitiba par savu sabiedrisko attiecibu instrumentu. Tomer ieraksti ne vienmer ir par autora
tieSajiem darba pienakumiem, par ko vinu var€tu gaidit runajam. Piem&ram, Saeimas deputats
Artis Pabriks raksta par dazadam ar viet&jo politiku ciesi nesaistitam aktualitatém, pieméram,
Radovana KaradZica apcietinasanu Serbija (Pabriks, 2007, 23. jal.) vai Dziesmu svétkiem (Pab-
riks, 2007, 13. jal.). No tekstiem ne vienmer ir saprotams, ko autori ir v€l&jusies pateikt. Spilgts
piemérs ir Saeimas deputats Aigars Stokenbergs, kura kokainie teksti bez skaidras stastfjuma
struktdras nerada skaidribu par to public€Sanas mérki un autora viedokli. Piem&ram, kada no
ierakstiem A. Stokenbergs pieskaras gaidamajam olimpiskajam spé&lém, Latvijas komandu dalibu
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tajas, paraolimpiskajam spelém un netieSi norada uz nelielo finans€jumu, kas pieSkirta maisu
paraolimpieSiem, ka arT Latvijas himnai, ta arT neizdarot nekadus secinajumus un neizsakot
nekadu viedokli, kas lautu skaidri noprast autora nostaju izklastitaja jautajuma (Stokenbergs,
2008, 9. jal.).

Diena politikiem piedava beznosacTjuma iesp€ju paust savu viedoki medija portala. Starpiba
starp to, vai Sandra Kalniete savu viedokli par “Jauno vilni” public€ diena.lv sadala “Blogi”,
vai Dienas sadala “Komentari” (tiesa, Diena itin bieZi atseviskus timekla Zurnalu ierakstus
parpublicé arT drukataja versija), ir tikai nians€s. Ja Diena izv€letos pedéjo variantu, mulsino§s
faktors varétu bat tas, ka politikim tiek pieSkirta beznosacTjuma publicéSanas iesp&ja nacionala
laikraksta, savukart Tpasas sadalas izveidoSana, nodevejot to par “blogiem”, problému atrisina.
Politikiem, maksliniekiem un specialistiem tad€jadi tiek dota briviba izpausties bez ekspliciti
paustas redakcijas kontroles.

Ka 2008. gada rakstitaja petijuma “Interneta Zurnalu ierakstu analize: V-Dienas autoru pie-
meérs” norada leva Valpétere, portalam diena.lv nav skaidras koncepcijas un prasibu saistiba
ar saviem timekla Zurnaliem — uz interneta Zurnalu sadalu neattiecas arT laikraksta redakcijas
politikas nostadnes. Diena.lv ir devusi iesp€ju izteikties dazadiem izvéletiem cilvékiem, tacu
neiejaucas taja, ka, cik bieZi un par ko autori raksta. Savukart arT pasiem autoriem nav skaidri
medija nosacTjumi, tomer vini pienem diena.lv kop€jas nostadnes, kas daudz neatskiras no tra-
dicionalas zZurnalistikas prasibam, pieméram, nesludinat naidu un bat korektiem un preciziem.
V. Valpétere intervija ar trim diena.lv/vdiena.lv autoriem — Péteri Vinkeli, Karli Streipu un Karli
Sadurski — sanémusi dazadas atbildes par to, kas ir interneta Zurnals. P. Vinkelis izpratni par
ttmekla Zurnalu smelas taja, ka raksta citi autori, K. Streips sacTjis, ka Saja medija ir jaievero visi
tie pasi kritériji, kas tradicionalaja Zurnalistika, savukart K. Sadurskis doma, ka ttmekla Zurnalos
tiek publicéti 1si, neformala stila ieturéti teksti (Valpétere, 2008, 58). Rezultats — “autori pilniba
neignor€ Zurnalistikas normas, bet gan veido savdabigu hibridu — blogu, kas pamata ir neformals,
personisks un papildinats ar daZiem Zurnalistikas elementiem” (Valpétere, 2008, 57).

Rakstu autoru attiecibas ar publicéSanas platformu parraugosajam redakcijam nav skaidri
noraditas, nav atrodami vinu sadarbibas noteikumi. Lielakas iesp€jas sanemt kritiku par darbu
(kladas, neprecizitates, argumentacijas nepilnibas u. c.) var bat par iemeslu individualo darba
rutinu mainiSanai, bet iesaistiSanas diskusija ar lasitajiem specialistu timekla Zurnalos nav visai
izplatita paradiba, 17dz ar to Sie mehanismi nedarbojas. Tapat ne vienmér ir skaidrs, péc kadiem
kvalitates krit€rijiem autors apstrada un publicé ierakstu. Pieméram, viens no nozare.lv autoriem,
sabiedrisko attiectbu specialists Janis Rinkis atsauksmeés atklaj, ka konkreta ieraksta pamata ir
materials, kas paredz€ts public€Sanai cita masu sazipas lidzekli, tomer public€jis to arT sava
Zurnala, jo “man ir pienakums pietiekami regulari “Nozare” kaut ko “ieblogot”, bet laika ir tikai
tik, cik tas ir”.® ArT diena.lv redakcijas vaditaja Sanita Upleja sacTjusi, ka rakstitaji, pieméram,
politiki, meédz bat katri un pilniba neizmanto sniegtas iesp€jas timekla Zurnalu izmantot par ko-
munikacijas platformu ar auditoriju. Vini redakcijai pat Tpasi japamudina Sad tad publicet kadu
jaunu ierakstu (Valpetere, 2008, 55-56). Tas liecina, ka komunikacijas joma timekla Zurnals
joprojam ir marginals izteiksmes lidzeklis, un ta rakstiSanai autoriem ne vienmeér pietiek moti-
vacijas un izpratnes par to, ka to izmantot sava laba.

Zurnalistu timek!a zurnali

Zurnalistu interneta Zurnalus vismaz Latvija varétu pievienot iepriek§gjam tipam — specia-
listu interneta vietn€m, jo Latvijas interneta mediju blogos Zurnalisti un specialisti Tpasi netiek
nodaltti un pilda vienu un to paSu funkciju, proti, nodroSina saturu medija portalam. Tomer
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11dzSin€ja akadémisko pétfjumu tradicija Zurnalistu rakstitie interneta Zurnali tiek nodaliti ka
atseviSka izp€tes kategorija. Galvenas intereses ir saistitas ar Zurnalistu darba analizi arpus strikti
normétajiem medija ramjiem, kas tiem sniedz vairak brivibas satura veidoSana un pasniegSana.

Interneta Zurnalu uzturéSana ka Zurnalistikas forma parasti tick noskirta no Zurnalistikas ka
profesijas, tomer iesp&jama ari cita tendence, proti, ka profesionala un amatieru Zurnalistika k]ast
par dalu no plasaka tikla (Reese, Rutigliano, Hyun & Jeong, 2007, 235-261). “Profesionals” Seit
nozimé Tpasibu kombinaciju, kura ietilpst institucionala autoritate un redakcijas riciba esosie,
tai skaita ekonomiskie, resursi. Tradicionalie masu sazinas lidzekli, kuros strada profesionali
Zurnalisti, iegOst autoritati un novert€jumu no ta, ka vinu sniegums atbilst priekSstatiem par
Zurnalistiku ka profesiju. Proti, tie ir darbinieki, kam par informacijas vakSanu, apstradi un
izplatiSanu maksa naudu, tiem bieZi vien ir atbilstoSa izglitiba un tie ir sagatavoti darbam péc
noteiktam formalam un kvalitates prasibam.

Ka norada Vilsons Lourijs (Wilson Lowrey), Zurnalisti un interneta Zurnalu autori varétu bat
vairak ieintereséti autoritates mekl&jumos un uzturéSanas centienos, un ne tik daudz domat par
sabiedribas labumu (Lowrey, 2006, 477-500). Par to liecina kaut vai DZeinas Singeres (Jane
Singer) secinajumi, ka Zurnalisti, kas raksta ttmekla Zurnalus (j-bloggers), ta vieta, lai mekletu
alternativus informacijas avotus, turpina tradicionalo mediju piekopto taktiku vartu sargasanas
joma un izmanto lielakoties tikai oficialus avotus vai arT atsaucas uz tradicionalajiem masu
sazinas Itdzekliem un viens uz otru (Singer, 2005, 173-198). Stivena Risa (Stephen Reese), Lu
Rutiliano (Lou Rutiliano), Kidoka Hjuna (Kideuk Hyun) un DZekvona DZanga (Jaekwan Jeong)
petTjuma iegatie dati parada lidzigu ainu: no lielakajiem timekla Zurnaliem 33,5% ievieto saites
uz citiem timekla Zurnaliem, 47,6% uz tradicionalajiem medijiem (Reese et al., 2007) — tatad,
lai gan uzskatami par pilsonu ITmena (grass-roots) medijiem, interneta Zurnali ir Joti atkarigi no
profesionalajam mediju organizacijam. ST pasa pétijuma dati rada, ka tradicionalas Zurnalistikas
tekstiir sakuma punkts bloga autorakomentariem, un autori tos médz nepaklaut kritikai saistiba ar
iesp&jamam neprecizitateém vai tendenciozitati. Tad€jadi redzams, ka interneta Zurnali — vismaz
Zurnalistu rakstitie — ne vienmér veicina tradicionalo mediju autoritates izaicinasSanu, tie vien-
karsi norada uz informaciju, ko lasitaji, iesp&jams, batu palaidusi garam, un tad€jadi nodroSina
tradicionalajiem masu sazinas lidzekliem sekundaru tirgu (Reese et al., 2007). Tomer interneta
Zurnala rakstiSana nozimé lielakas iesp€jas sanemt kritiku par nekvalitativu darbu (kladam, ne-
precizitatém) var bt par iemeslu individualo darba rutinu maini§anai. So komunikacijas vides
parmainu dél V. Lourijs tradicionalajai Zurnalistikai paredz batiskas parmainas — tai skaita sevis
pardefinésanu (Lowrey, 2006).

LatvijaZurnalistu veidotais saturs, kas tiek publicéts redakciju interneta vietnés, parada pret&ju
izpratni par o mediju un sava zina arT par profesionalajiem pienakumiem vispar.

Portala diena.lv Zurnalisti rada labu internetZurnala formata apguves pieméru. Vini gan ko-
ment€ aktualos notikumus, gan raksta par lietam, kas palikusas arpus tieSos darba pienakumus
pildot veidotajam publikacijam, gan vienkarsi apraksta savas dzives notikumus, ka to darfja,
pieméram, leva Alberte, stastot par nozagto velosipeédu (Alberte, 2008, 28. maijs). Lidzigi
ka eksperti, arT Zurnalisti veido laikraksta komentaru sadalas paplaSinajumu, turklat saturs ir
daudzveidigs.

Citada situacija ir db.lv, kur Zurnaliste Ieva Martina, spriedel€jot par to, “kas ir blogs”, raksta
sadus vardus:

Ja man jautatu, kas, Tavuprat, ir blogs, es atbildétu, ka tas ir manu domu brivs lido-
jums, briva valoda, par kadu man un arTsabiedribai sapigu, aktualu vai mazakaktualu,
interesantu vai mazakinteresantu t€mu. [..] Tomér izradas, sava bolga [sic/] es ta
isti nedrikstot brivi izteikties, bet man BLOGS ir jaraksta profesionali, cik saprotu,
valoda, kada ir lasama Dienas biznesa lappusés (Martina, 2008, 6. marts).
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Ja §1s rindas batu lasamas kada ar redakcijam vai kadu citu institiiciju tiesi nesaistita cilvéka
ttmekla Zurnala, tas pavirSuma un argumentacijas trakuma zina ne ar ko neizceltos, tomer Saja
gadijuma attieksme, ar kadu rakstits konkrétais teksts, neiederas taja Zanra, kura teksts pieteikts.
Autore parada, ka, rakstot publikacijas laikrakstam, nav nepiecieSams apstridét nepiecieSamibu
péc latvieSu valodas normu lietojuma un atbilstosas pieejas teksta radiSana, turpretim jédziens
“blogs” tiek saprasts ka neformala, konvenciju nereguléta izteikSanas vieta, kur stils un gramatika
vairs nav jaievero, ka arT nav nepiecieSams pieverst uzmanibu argumentacijai vai kadiem citiem
Zurnalista darba butiskiem aspektiem.

ST publikacija, protams, neilustré visu db.Iv attieksmi pret ttmekla Zurnaliem, un vairums no
tam ir rakstitas nopietnak, lai arT par to, ka arT medija interneta resursa ir nepieciesams korektors,
nelauj aizmirst arT citi blogu sadalas ieraksti. Tomer tas, ka $ads ieraksts vispar var€ja paradities,
nozimé redakcijas politikas trakumu. Tas rada gan Zurnalistu brivibu izteikties, par ko vien tie
velas, gan kvalitates problémas, kas nozimé, ka ieraksti var paradities neregulari un bat pavirsi.

Tematiskie timek!a zurnali

Tematiskie Zurnali ir timek]a vietnes, kuru autori pieversas kadam konkrétam jautajumam vai
tematikai veltitu aktualitasu izklastam, pauZot savu viedokli par to. PEd€jo gadu laika Latvija
paradas aizvien vairak Sada veida vietnu. Father.lv dokumente t€va “piedzivojumus, gaidot un
audzinot dvinu puikas”, vietné ekocels.wordpress.com tiek “aprakstits meéginajums ietaupit uz
degvielas izdevumiem, izvéloties pardomatu braukSanas stilu”, dravnieks.lv stasta par jautaju-
miem, kas saistiti ar biskopibu. Saja kategorija var ieskaitit arT fotoZurnalus, kuros tekstualu
ierakstu vieta lielaka uzmaniba pieversta att€liem — tadi ir, pieméram, foroblog.andreart.lv vai
xltphoto .net.

STtipa parstaviji iespeju publicéties interneta var izmantot gan ka da]u no aizrauSanas, lai sev
un citiem izklastttu kadus noverojumus, atklajumus un secina@jumus, gan ka autora pasreklamas
vai sabiedrisko attiecibu veidu. Tas attiecinams, pieméram, uz dravnieks .lv— vietnes autors raksta
par dazadiem biSsaimniecibas jautajumiem, tad€jadi apliecinot savas zinasanas un prasmes, gan
piedava iegadaties medu.

Akademiskajos petrjumos populars petijumu objekts ir politiskie ttmekla Zurnali, jo tie rietum-
valstTs un it ipasi ASV ir kluvusi par nozimigu politiskos procesus un masu medijus ietekméjoSu
riku. Interneta Zurnali tiek izmantoti gan v€léSanu kampanas, gan vélesanu starplaikos, un tiem
ir butiska loma informacijas filtréSana un publisku diskusiju virziSana, darbojoties ka papildu
informacijas avotiem, lai masu sazinas lidzek]u dienaskartiba ienestu kadu citur neizskan€jusu
informaciju un ietekmétu, kada veida dazadas publiskas t€mas tiek konstruétas. Tomér diez vai
pie mums tuvakaja laika tieSsaiste paradisies politiski ietekmigi ttimekla Zurnali, kas varetu ietek-
meét nacionala méroga procesus. Tomér ASV §tm iesp&jam ir bijusi jau daudzi precedenti. Viens
no pédejo gadu visplasak zinamajiem apsaubijuma veiksmes stastiem ir par ASV telesabiedribas
CBS raidijuma “60 minutes” vaditaja Dana Ratera 2004. gada parraides laika apgalvoto, ka ASV
prezidents DZordZs Buss jauniba izmantojis gimenes saites, lai izvairitos no karadienesta Vjet-
nama — Sadas versijas tika pamatotas ar redakcijas riciba nonakusiem dokumentiem. Interneta
zurnalos “Free Republic”, “Little Green Footballs” un “Power Line” tika apSaubits CBS riciba
nonakuso dokumentu autentiskums, un péc divam ned€lam CBS atzina, ka, pret€ji sakotn€ji
sniegtajai informacijai, dokumentu autentiskums tomér nav pieradits. Stasts beidzas ar vairaku
producentu un zinu dienesta atbildigo darbinieku atlaiSanu (Picone, 2007). Sis gadtjums para-
dija, ka atgriezeniska saite klast par iedarbigu mediju satura veidotaju: ja auditorija ir cilveki,
kuri konkrétaja jautajuma ir kompetentaki par medija satura veidotajiem, socialie mediji tiem
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sniedz iesp€jas apSaubit medija kompetenci un panakt izmainas. Tomer jauno mediju iesp€jas
var izmantot ne tikai pilsoni, bet arT sabiedrisko attiecibu vai citu nozaru angaZetie darbinieki,
kas sada veida spej realizet savus mérkus.

Blogotaji var veidot pilsoniskas Zurnalistikas kustibas, kas darbojas paraléli tradicionalajiem
masu sazinas lidzekliem. Pilsoniskie Zurnalisti uznemas komentétaju, p€tnieku, dazadu t€ému
reportieru un citas funkcijas. ST Zurnalistika lauj pilsoniem izaicinat domin€josos viedoklus un
piedavat paSiem savus, turklat to veidoSana izmantojot masu kustibas prieksrocibas — pieméram,
lielus uzdevumus var sadalit entuziastu starpa. Tas darbojas pec dalitas skaitloSanas’ principa,
proti, katrs tikla iesaistitais sniedz artavu pec savam iesp€jam un sava riciba esoSajiem resursiem.

Pilsoniskie mediji veidojas no individiem vai publiskajam intereSu grupam, kas meklé veidus,
ka paust savu viedokli vai savas idejas publiskaja telpa (Reese et al., 2007). Interneta Zurnalu
autoriem, lai var€tu iesaistities, nav nepiecieSams paklauties kadam profesionalas darbibas ko-
deksam (ir bijusi meginajumi veidot ttmekla Zurnalu kodeksu, tacu §Tideja Tpasu popularitati nav
guvusi®). Amatieru mediji lielakaja dala gadijumu nav komerciali projekti. To uzturéSana nemak-
sa dargi, un svarigakais, lai giitu panakumus, ir motivacija paust viedokli un runat ar publiku.

Tomeér §adam entuziasmam un solidaritatei ir nepiecieSama virkne dazadu priekSnoteikumu,
un timek]a Zurnals ka tehnisks risinajums nenodroSina kustibas socialo pamatu. Proti, tas dod
iesp€ju publiceties, taCu izpratne par veidojamas publicistikas kvalitati un motivacija iesaisti-
ties kolektiva, sabiedriski nozimiga darba bez materialas atlidzibas veidojas 1&€ni un salidzinosi
Sauras interneta lietotaju grupas. Projekta Pew Internet & American Life autori norada, ka 34%
amerikanu savu ttmekla Zurnalu uzskata par kada veida Zurnalistikas formu un 56% “dazkart”
vai “bieZi” pavada papildu laiku, parbaudot faktus, ko grasas publicet sava timekla Zurnala.
Tomeér vairumam autoru Sada rakstiSana ir tikai hobija IimenT, un tam netiek veltits nozimigs
laika daudzums (Lenhart & Fox, 2006, 10-11).

Attistoties pilsoniskas Zurnalistikas kustibai un palielinoties informacijas daudzumam, ko
publisko individi un organizacijas arpus tradicionalajiem medijiem, mediji ttmekla Zurnalus
aizvien plasak izmantos ka informacijas avotus. Tomer paslaik Latvija reti kur ir redzams, ka
blogu autori butu gatavi stradat atbilstoSi tadiem konvencionalo Zurnalistu darba standartiem,
lai spetu izveidot sevis parstavetos timekla Zurnalus par ietekmigiem medijiem, kas darbojas
masu mediju sfera.

Privatpersonu timekla Zurnali

Sai kategorijai ir interneta dienasgramatas un Zurnalistu vai specialistu ttmekla Zurnalu iezi-
mes. To autoru nesaista korporativas saites vai arT tas netiek noraditas (ja arf zinams, kur autors
strada, vina teksts netiek pasniegts ka sava uznémuma oficialais viedoklis, un Sie autori tiecas
uz izteiksmes neatkaribu). Sajos Zurnalos ieziméjas vairakas specializacijas Iinijas, kas nelauj
tos ievietot kategorija pie tematiskajiem Zurnaliem. Dazkart specializacija ir konkrétaka, tacu
visai bieZi Sie autori raksta par visu, kas pasSiem ir aktuals un blogu izmanto arT, lai informétu
draugus un tuviniekus par savam gaitam.

Onkulis.com autors Miks Latvis raksta par aktualitatém Latvijas interneta, tacu bieZi ievieto
paSa uznemtas fotografijas un izklasta savas aktualitates. Nombre.lv autors Maris Relin§ raksta
par informacijas tehnologijam un aktualitatém interneta. Laacz.lv autors Kaspars Foigts raksta
par sevi ieinteres€juso gan interneta, gan citas jomas, dokumenté savas dzives notikumus un
komenté dazadas aktualitates bez noteikta tematiska ierobeZojuma. Sie ir daZi cilveki, ko varétu
uzskatit par piederigiem popularako autoru sarakstam, vinu aktivitates ir redzamas, vinus lasa,
ar viniem diskuté un uz viniem atsaucas.
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Individiem nav lidzvertigas pieejas tradicionalajiem masu sazinas lidzekliem, taCu viniem ir
iesp€jams veidot savéjos. Tomer iesp&ja veidot mediju nenozimé, ka tiek atrisinatas komuni-
kacijas problemas — lai medijs butu efektivs, sasniegtu tos mérkus, ar kadiem individs mediju
veidojis, ir nepiecieSamas sp€jas piesaistit mérkauditoriju un ar to mijiedarboties. Savukart, lai
piesaistitu auditoriju, ir nepiecieSams daudz resursu — laiks, pieeja informacijai, sp&ja rakstiski
izteikties, 11dz ar to interneta lietotajiem nav vienlidzigu iesp&ju veidot efektivus un ietekmigus
medijus. M. Kastellss masdienu sabiedribas par varas turétajiem (power-holder) uzskata ta
devetos “parmijniekus” (swithers), kuru riciba ir pieejas kodi “slédZu” vadibai starp dazadiem
tikliem — pieméram, starp medijiem un politiku, finansu tirgiem un tehnologijam, zinatni un
militaro jomu, narkotiku tirdzniecibu un globalajam finansém (Castells, 2000, 5-24).

Veiksmigs timekla Zurnala autors gan apliecina savu varas statusu un pieeju resursiem, gan
paplaSina savus tiklus un nostiprina vietu elit€ vai arT tiecas péc tas. Internets nereti tiek dévets
par demokratisku vidi, tacu demokratisks timeklis ir tikai tiktal, ka mazina atsevisku ierobeZoju-
mu nozimi un piedavat jaunu starta punktu, no kura veidot savu statusu un realizet savas v€lmes
un iesp€jas. Tomer, l1dzigi ka bezsaist€, arT tiessaiste cilveki dalas tajos, kam ir un tajos, kam
nav; tajos, kas ir iekJauti tiklos un tajos, kas no tiem ir izslégti. Internets var individiem palidzet
sasniegt savus mérkus, bet var arT veicinat lielaku socialu izolaciju (Sook, 2009, 509-531).

Vairums timek]a autoru savus medijus veido ka nekomercialus projektus. Maz ir tadu, kas
ar §Tm timek]a aktivitatém mégina nopelntt, lai gan reklamas ttmekla Zurnalos pedgja laika sak
paradities arT Latvija. Tomer So kustibu uz prieksu nevirza nauda, bet gan netaustami labumi
— uzmaniba, atziniba, saites no citiem resursiem, socialo tiklu paplasinasanas, citiem vardiem,
simboliskais un socialais kapitals. Apmekl€jums, atsauksmes, norades un klikski uz sait€ém ir
blogosféras valuta, un no ST skatfjuma izriet arT izpratne par interneta Zurnalu auditoriju — tai ir
iesp€ja reaget, rakstit atsauksmes, izvéléties, sekot 1idzi.

Olga Dragileva pétijuma par diskusijam livejournal.com Krievvalodigaja segmenta norada,
ka s1s ttmekla Zurnalu platformas popularako lietotaju vida sabiedriski nozimigie (tradicionalo
masu sazinas Iidzek]u dienaskartiba ieklautie) jautajumi nav primaras blogotaju intereses, tomer
vini tos samera plasi apsprieZ un saviem lasitajiem piedava no masu mediju dienaskartibas dal€ji
neatkarfgu informaciju (Dragileva, 2007, 69). Sie secinajumi saskan ar projekta PEW Internet
& American Life petnieku datiem: lai gan daudzi populari ttmekla Zurnali ir par politiku, tomer
autoru vida popularakas t€mas ir vinu pasu dzive un pieredze (37%), un par valdibas Tstenoto
politiku raksta vien 11% autoru (Lenhart & Fox, 2006, 9).

“Livejournal.com Krievvalodigais segments dal€ji ir medijiem alternativa telpa, kura notiek
sabiedriski svarigu notikumu apsprieSana, proti, risinas diskusijas ap to,” raksta O. Dragileva
(Dragileva, 2007, 69). Publiski pieejama informacija tiek parinterpretéta, un lasitaji piedava
daZadus daudzveidigus informacijas variantus, turklat, ka norada pétniece, popularakie ttmekla
Zurnali veidojas par racionalas, €tiskas diskusijas telpu.

Korporativie timekla zurnali

Korporativie timekla Zurnali ir interneta vietnes, kursa ka sabiedrisko attiecibu riku izmanto
uznémumi un institdcijas. Tajas rakstoSie autori neruna sava, bet gan parstaveta uznémuma
varda, un pauZ nevis savu, bet gan uznémuma viedokli.

ST niga Latvija ir viena no vismazak attistitajam, tomér daZi pieméri ir. Blogs ir, pieméram,
mobilo telefonu operatoram “Amigo”,” un taja uznémuma darbinieki raksta par akcijam, kuras
“Amigo” ir iesaistijies (par tadu var uzskatit, pieméram, akciju, kuras mérkis ir panakt atlauju
Rigas centra sédet zaliena' vai kolektivu asins ziedoSanu'!), par dazadam kolektiva aktualitatem
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un arf ar “Amigo” nesaistitiem noverojumiem iz dzives. Zimigi, ka Saja ttmekla Zurnala nav
akciju un piedavajumu reklamas vai kadu citu pardosanu veicinosu ierakstu.

Vienu no pirmajiem $ada veida timekla Zurnaliem izveidoja radio “Mix FM™."? Taja ieraksti
ir Tsi, neformali, un to autori stasta gan par savam personiskajam gaitam, pieméram, par to, ka ir
atvalinajumus un jabrauc uz Jarmalu," prieks par Eirovizijas dziesmu konkursa uzvarétaju Dimu
Bilanu.™ Ir bijusi arT nosactti ar parstaveto nozari saistiti ieraksti, pieméram, ievietots videoklips
ar neveiksmigu mirkli kadas telekompanijas zinu izlaiduma. Saistiba ar radio “Mix FM” aktua-
litatém satura Seit ir maz, un So tTmekla Zurnalu drizak var uzskatit par méginajumu piesaistit
auditoriju radio interneta vietnei, neka par timekla Zurnala ka radio popularizéSanas riku.

Zanna Selicka petfjuma par korporativajiem ttmekla Zurnaliem izklasta problémas, kuru del
Latvija Sis medijs ka sabiedrisko attiecibu riks ienak katri. Vairums vinas aptaujato uznémeju
sacija, ka butu gatavi vismaz izmé&ginajuma nolukos ieviest timek]a Zurnalu ka sabiedrisko attie-
cibu riku. Turpretim aptaujatie sabiedrisko attiecibu specialistu pret §ada rika lietojumu izturéjas
skeptiski, jo neuzskatija, ka medijs, kas savu efektivitati ir paradijis citas valstts, viegli batu
parnemams arT Latvija, un lidz ar to nedara pietickami, lai saviem klientiem $adu pakalpojumu
piedavatu. Savukart tie uznémumi, kam interneta Zurnals ir, uzteic to ka labu veidu, ka informéet
savu merkauditoriju par jaunumiem uznémuma (Selicka, 2007, 56-57).

Nobeigums. Definicijas mekléjumi

Daudz ko interneta Zurnalu popularitates veidoSana noteicis formats, kas pielauj gan nopiet-
na satura veidoSanu un publicéSanu, gan publiski pieejamu privatu pierakstu publicésanu, kas
ne vienmeér pretendé uz plasas auditorijas ieveribu un to, ka sadus pierakstus lasttu ar autoru
nesaistiti cilveki. Normativaja definicija formats ir vienigais aspekts, kas ir kop€js visiem in-
terneta Zurnalu veidiem — savukart tehnologijas lictojums nosaka to, kads medijs péc satura un
komunikacijas pieejas veidosies.

Formata lietojumi ir visdazadakie — gan ka alternativa tradicionalajai Zurnalistikai ar konven-
cionalam informacijas vakSanas unizklastiSanas metodem, tai skaita zinoSanu no notikuma vietas
un gandriz talit€ju audiovizuala materiala publicéSanu, gan ka medijs, kura netiek nemta véra
tradicionala izpratne par public€jamiem un nepublic§jamiem, interesantiem un mazsvarigiem,
privatiem un publiskiem materialiem.

Interneta Zurnalus var uzlikot ka nosactti jaunu publicistikas formu, un ir saskatamas vairakas
tos raksturojoSas iezimes: personiskums, un personalizacija, attieksme dominé€ par neitralitati,
tiek mazinatas formalas prasibas péc satura, stila un gramatikas likumu ievéroSanas un atsauk-
Sanos uz skaidri identificEjamiem avotiem. Tas, vai blogotajs saglaba tadus kvalitates kritérijus,
kadi tiek izvirziti pret masu sazinas Iidzeklos public€jamu Zurnalistikas materialu, paliek vina
pasa zina, jo kvalitate nebat nav vienigais un pat ne svarigakais kriterijs, lai autors ieglitu sev
plasu lasttaju loku. Svarigaka ir aktivitate, sp&ja sazinaties interneta un laika resursi, ko tam veltit.

Sajaesejaesmu aplikojis dazadus ttmekla Zurnala paveidus, kas atbilst normativajai izpratnet,
kas ttmekla Zurnalus raksturo ka regulari atjauninatas interneta vietnes ar dat€tiem ierakstiem
un apgriezti hronologiska seciba sakartotiem ierakstiem. Tomér, lai ttmekla Zurnalu definicijai
pieskirtu vairak konkreétibas, tie pirmam kartam ir jaaploko ka mediji, ko individs, individu grupa
vai organizacija lieto kadu mérku sasniegSanai. ArT radio vai laikrakstus petnieki neaplako, pa-
matojoties uz to tehnologijas noteikto formatu, bet gan uz plasakam un kontekstualam izpratném
par So mediju lietojumu, saturu, Zanriem un attiecibam ar sabiedribu.

Timekla Zurnala precizaku definiciju var palidzet rast Rebekas Bladas (Rebecca Blood) in-
terpretacija. Vina raksta:
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“Kas gan mainisies, ja interneta Zurnali bas ikviena [tTmek]a lapu] gramatzimju sa-
raksta? Més aizvien vairak tiekam bombardéti ar informaciju [..], un nepiecieSamiba
pec uzticamiem filtriem klast aizvien lielaka. Korporativajam interesém aizvien
cieSak parnemot kontroli par informaciju un pat makslu, kritiska informacija ir sva-
rigaka neka jelkad agrak. [..] mums steidzami ir nepiecieSams attistit pasSizteikSanas
formas, lai statos pretim savam pasaizsardzigajam nejutigumam un lai atminétos,
ka meés esam cilvéki” (Blood, 2002b,16).

So varétu uzskatit par slavinajumu ttmekla Zurnaliem — neatkarigiem, pilsoniska entuziasma
vaditiem medijiem, kas atbrivo autorus no vinu korporativas un institucionalas atkaribas iesaistitibas
un lauj tiem iesaistities sabiedriskos procesos, laujot tiem saglabat godigumu gan pret sevi, gan
lasitajiem un sniedzot informaciju, kas svariga ir pasiem un auditorijai. Blogs ar lielaku auditorijas
ietekmi var nodroSinat lielakas iesp€jas noverst kladas un atklat nekorektu autora ricibu, savukart
autoram ir jarap€jas, lai ar savu ricibu nesabojatu uzticama informacijas avota reputaciju.

Tomer caurspidigums nav pilnigs, un dazadu blogu lasitaju kvalitates gaidas un satura izver-
teSanas spejas atskiras. Vikipedija, lietotajus iesaistot satura veidoSana, censas klat par uzticamu
un visaptveroSu interneta enciklop&diju, tomér nav garantijas, ka Vikip&dijas Skirklos nebas
kladu, neprecizitaSu vai vandalisma p&du. ArT ttmekla Zurnala atklatais formats (par uzrakstito
var notikt autora un lasttaju publiska saruna) nenozimé, ka visas nebusanas tiek ieveérotas un
noverstas. Vel vairak — ttmekla Zurnala veidotajs var izmantot interneta sniegtas komunikacijas
iesp€jas ne tikai, lai atbrivotos no korporativas un institucionalas iesaistitibas uzliktajiem iero-
beZojumiem, bet arT lai Sos ierobeZojumus nosléptu, tanT pasa laika neatsakoties no atbildibas
institdcijas prieksa. Nav grati izveidot interneta vietni, kas, uzdodoties par neatkarigu mediju,
kritize€tu vienu politisku speku, organizaciju, uzn€émumu un slavetu otru. Lidz ar to, atgrieZoties
pie Rebekas Bladas t€zes, varam piekrist, ka musdienas cilvékiem ir nepiecieSami uzticami
informacijas filtri, taCu tas nenozimé, ka timekla Zurnals ir panaceja.

Ttmeklis individam sniedz iesp&ju veidot savus medijus, un tas ir viens no batiskajiem inter-
neta pienesumiem individa dzive. Sakotnéji Sie mediji bija individu privatlapas vai péc interesu
principa apvienojusos cilvéku forumi un véstkopas. Tehnologijai klastot pieejamakai, palielina-
jas lietotaju grupu fragmentacija, un masdienas ikviens var izveidot savu efektivu un interakttvu
mediju — savu personisko ttmekla Zurnalu, kur paust savus uzskatus un ko izmantot atbilstoSi
saviem ieskatiem par to, ka medijs ir javeido. Lidz ar to bloga jégpilna definicija ir nepiecieSams
ieklaut t€zi, ka tas ir interneta medijs, kuru veido individs, individu grupa vai organizacija, un
kas tiek izmantots sev saistosas informacijas uzkrasanai un izplatiSanai.

Interneta nodroSinato interakcijas iesp€ju paplasSinasanas liecina, ka izmainas komunikacija
nav atkarigas no tehnologijam, bet drizak no lietotaju komunikacijas procesa uztveres, interesém,
vajadzibam un gaidam. Informacijas resursu daudzveidiba un pieejamiba, iesp€jas tos kontrolét,
papildinat ir realiz€jams tieSi ar konkrétu tehnologisko risinajumu, tac¢u tehnologiju izmanto-
jums ir atkarigs ne tik daudz no tehnologiju pieejamibas, bet gan no komunikatoriem — no vinu
komunikacijas prasmém, zinaSanam un kultdras (Brikse, 2006, 24).

Tapéc arT timekla Zurnalos katrs lietotajs, lasttajs un petnieks var saskatit, ko vien vélas — jauno
Zurnalistiku, kas pastav 11idzas tradicionalo mediju Zurnalistikai, politiskas komunikacijas riku, ar
ko publiskaja telpa nogadat atbilstosi pasniegtu informaciju, individa socialo tiklu veidoSanas un
uzturéSanas iesp€ju; dienasgramatu, kuras saturs, lai gan publisks, tomér top nevis auditorijas, bet
autora interesés; radosu darbu publiskosanas vietnes un daudz kas cits. Sajos mediju veidos, kam
kopgjs ir tikai nosaukums — ttmek]a Zurnals vai blogs —, var bat dazadi saturi un dazadi sazinas
modeli, un petniekiem, lai izteiktos precizi un neignorétu dazadas komunikacijas izpausmes, ir
Jjasaskata ta daudzas nozimes, atSkirigie lietojumi un socialie konteksti.
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Mihaels Pilcs

kinoreZisors (Vacija)

TUKSUMA JUTEKLISKUMS

Raksta autors mégina verbali tikt klat tik neverbalai dimensijai ka kino radiSanas process. Tas ir aicinajums uz
pastavigu domasanu un notikumu, likumsakaribu un vérojumu nepartrauktu analizi; mudinajums dzivot, filmgjot,
un filmét, dzivojot, jo maksla vispar un kinomaksla it Tpasi, péc autora domam, ir svarigs nevis subjekts vai objekts,
nevis atbilde uz jautajumu “kas”, bet pats jautajums “ka”. Sis pedéjais jautajums interesé autoru no teorétiska un
arT praktiska viedokla. Raksta saglabata autora originala ortografija un interpunkcija.

Atslegvardi: ldzekli, domaSana, intuicija, spontanitate, refleksija.

veltijums jubilejai
1 uznemt filmu nozime: domat par lidzekliem.

lidzekli: film&jamais materials, estetiskais aparats, filmas formas, filmas saturi, stasti, ar¢jais
un ieks€jais, sabiedriskota veida un sevi pasa.

domat: noskaidrot savstarp€jas saiknes, kuras Itdzekl]i ir jau ieprieks ieklauti, tos atrast, aptvert,
respektét, uz tiem reagét, intelektuali, intuitivi, spontani vai arT precizi aprékinot.

domat, ne tikai uznemot filmu, bet nepartraukti un dazada veida: analiz&jot, eksperiment€jot,
trengjot acis, ausis, apzinu kopuma, izglitojoties, verigi dzivojot un pavisam noteikti arT taisot filmu.

paruztveriun laiku, uztveri laika un laika uztveri, ne tikai domat, bet artkrat dzivus iespaidus, tos
radosi attistit. Hdzeklus saskatit ne tikai ierastas sakaribas (uztveres ieradumi, materialie aspekti,
aura), bet izméginat arf citas sakaribas, kas pieskir Iidzekliem jaunas krasas, atsveSinot pierasto.

2 uznemt filmu nozimé sagadat darbarikus:
=filmai, kas kaut ko izsaka (filmas strukttira);
=filmai, kas pati ir izteiksme (struktaras filma).

filmu veidot noztim€ uznemt filmu. tas nenozimé, kaut ko pateikt, bet gan darit. piedzivot. ta
filma neparprotami pasaka par norises dalibnieku situaciju un vinu reakciju uz to: filmu uznem-
Sana ir parrunata darbiba. nekas nav sakams. filma ka vésts no attaluma, no masu iekSienes: filma
atklajas, atsakoties no kategoriskiem ierobeZojumiem, kuros sevi pauZz masu nedrosiba.

filmu veidot nozimé domat par lidzekliem un izejot no tiem, uznemt filmu. tas ir piedzivojums
ar nezinamu iznakumu. sp€le ir nopietna, jo skatitaja uztveré nepazistamais, uzrodoties, Soke. ka
pirma vests no un par mums pasiem ta izmaina masu pasu priekSstatus par sevi un apkart&jo pa-
sauli. més atklajam nezinamo un ar to reize parsteidzam pasi sevi. tacu tikai ta m€s izmainam sevi.

3 uzpemt filmu nozime: nevis laut sev iet, bet laut sev nakt. norunatais var darboties ka apzi-
nata un arT ka izmisigi kontrol€jama riciba, aiz vai arT neskatoties uz parliecibu, ka disciplina ir
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nepiecieSama, taCu ta arT paralize€. tapéc uznemt filmu var nozImét arf: nezinat, ko talak, nespet
iet nedz uz priekSu, nedz atpakal, izjust bailes. tad€jati viss klast atkarTgs no miisu apsléptiem
spekiem, kas var tikt izmantoti, lai parvarétu paralizi, un iesp&jams, tikai tad arT var tikt izman-
toti. tajos mes atrodam pasi sevi, tiesi tie attaisno maisu uznémibu, tie veido tadas, savas bailes
parvar€juSa rezisora filmas starojumu. neuzticies tam, kas precizi zina, ko vinS grib, jo vinS grib
galvenokart to, ko vins jau zina: tatad daudz par maz.

laut sev nakt: kadas neticamas iesp&jas atklajas aiz pirmas iegribas, péc méginajuma apmantt
acTmredzamibu, aprobezZotibu, izdzit no sevis pirmos priekSstatus par mums paSiem, palidzéet
savai fantazijai parvarét savas robezas. Tikai tad€jadi més tuvojamies tiem apgabaliem, kur
atrodas misu Tstie speki un izteiksmes iespéjas.

laut sev nevis iet, bet nakt tatad nozimée intuitivi iejaukties pasu raditaja kartiba, apzinada-
mies, ka m& masu apzinati izveletos paliglidzek]us izmantojam, lai pietuvoties vizijam, lai
no pirmajam kaut kada veida atkal atbrivoties. tiesi tad, kad jitamies parvar€jusi apzinatu vai
neapzinatu sabiedribas un film&jama materiala spiedienu, més apjausam agrak mums apslépto
struktdru iedarbibu.

1 + 2 + 3 =radosas gribas darbariki: refleksijas, strukturalas inovacijas un ekspresiva intu-
icija noved pie ta, ka gan raZotaji, gan patérétaji sanem negaiditas un tomer, iesp&jams, vienmer
gaiditas davanas tiesi tapec, ka viniem no sakuma nekas netika davinats.

par visu kopa: brivibas vizija, sapnis par viengabalainas filmas veidosanu. daudzi no mums
atceras par So sapni, pateicoties uzticibai savai spontanai kreativitatei, ticibai tai, ka arT spéjai
to rosinat. taCu neuznémiba un slimigs aklums attieciba uz mehanismiem, kas masos un apkart
mums So sapni falsific€, apliecina savu kontrproduktivitati. tas sevi manosa sabiedriba izsauc
bistami maldinoSu atbalsi. tas trauc€ izpausties makslas spradziena sp€kam: salauzt valdoSos
ieradumus, izradit estetisku pretestibu tai apzinas paralizei, kas pazist brivibu tikai “laut sev
iet” veida.

3 nav nekas darams ar nereflektétu spontanitati un subjektivitati (biezi jauc ar pierasto eks-
presionistisko manierismu, nepamatoti atsaucoties uz tradiciju un nepielaujami Sauri izprasto
brivibas jeédzienu).

3 nekas nav darams ar pozitivistisko strukturalismu, kas ne mazak apSaubami mistific€ kons-
truktivistisko izzinas metodi, ignor€jot materiala sabiedribas pastarpinatos priekSnoteikumus un
prieksrocibas.

3 = ticibai cilvéka gara sp&jam: neskatoties uz visam paraliz€m un nespé€jai parvarét valodas
trokumu sevis izteikSanai. ar atbrivotas jaunas sevis uztveres palidzibu veidot sakarus starp
cilvékiem, kas neizslédz pretrunas, bet maca ar tam apieties. kas sp€j apgut 1idz S§im neskartos
uztveres regionus un parvers§ par zinamam agrak nezinamas struktiiras un iespéjas.

maksla viss grozas ap “ka” un nevis ap “kas”.

No vacu valodas tulkojis Abrams Kleckins
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Bumaanauit Manckuii
kuHopexkuccep (Poccust)

IMNEYAJBHBIE HOBOCTU AHA

ABTOp CTaTbM HEJIOYMEBAET MO MOBOJY 3ACHUJIbSI XOTh M BLICOKOKAYECTBEHHOTO, HO «OJTHOPa30BOT0» TEJIEBU3NOH-
HOT'0 MPOJIKTa — JOKYMEHTAILHOT O (PMIIbMa — HA POCCUIICKUX (DEflepalibHbIX TEJIEBU3NOHHBIX KaHaax. PopMaTHbIil
TOKYMEHTAIIbHBIN (DUITbM, OTHIOAb HE TIPETEHYIOIINI Ha JIaBPbl KMHOILIEEBPA, B OJHOYACHE OTOABUHYJI HEUTPOBOE
KHMHO, KOTOPOE ¥ Tak He ObIJIO 3aBcerjaTraeM Tenaeaupa, Jaske He Ha BTOPOH, a Ha MOCJIE/IHUI TIJ1aH B «CETKE Mpo-
rpamMm». Cepbe3Hasi OMaCHOCTb TAKOTO OTHOILIEHMS K IOKYMEHTAJIbHOMY KMHO 3aKJIFOUaeTCs! B yMEHbIICHNH MHTe-
peca K 9ToMy BUJIy MCKYCCTBA CO CTOPOHBI KHOMpodeccnoHasioB. Kak npaBniio, oHM BEIOMPAIOT NUTPOBbBIE SKAHPbI
WM TENEBU3UOHHBIN (hopMmat. UNCII0 «HUCKITIOUeHUI» KaTacTpohuiecku cokparaercs. Mugopmanus 6epeT Bepx
Hap gyBcTBamu. Ctarbs Harmmcana B 2008 ropy.

KimoueBbie cioBa: poccuiickoe TejieBUeHNe, TeJleBU3MOHHBINA T0KYMEHTAJbHbIN (pUiIbM, (popmar.

Lopozomy Abpamy

Ceropnst B Poccun TonbKo 7151 heiepalibHbIX KaHAIOB CHUMAETCsl OKOJIO /IBYX C MOJIOBUHOM
ThICSIY 4aCOB HEMI'POBOro MpojykTa B rof. IIpu aToM oTeyecTBEHHOE NOKYMEHTAIbHOE KMHO
Bce OOJIbllIe BXOAUT B 30HY Kpu3uca. Eciu paHblie eKerofHo poccuiicKue JTOKYMEHTAJIUCThI
NpuUe3kKalu Ha OCHOBHbIE MUPOBbIE KUHO(ECTUBAIIM M MPAKTUYECKU MEXy cOo00ii pazdoupanu
Harpajibl, TO B 3TOM T'O/ly Ha IVIaBHbIA (pecTUBajb B MUpE, B AMCTepaM, POCCUIICKIE KapTHHBI
He nonanau. Takoro HuKorjaa He GbLIO.

CeroHs Ha (pefiepabHbIX KaHallaX JOKYMEHTAIBHOIO KMHO XOTb CKOJIbKO-HMOY/Ib Hedop-
MaTHOro npaktuiyecku Het. Tam TopxkectByer popmar. UTto Takoe popMaTHOE HEUTPOBOE
TeseBuieHre? DTO He TOJIbKO OrpaHUyeHue 10 BpeMeHH apupa: npecioByThlie 26, 39, 44 u 52
MHHYTBI. DTO 1 (popMa Nofjauu MaTepuana.

JlOKyMeHTaNbHbIN (OUIbM, KaK S €ro OHUMAa0, — 3TO U300paKeHWe M YyBCTBA. A TeJIeBU-
3MOHHBII IOKYMEHTAJIbHBIA (DUJIbM — 3TO B JIyYLIEM Cllyyae 3BYK U M300pakeHue (rje 3ByK
NEePBUYEH), a B XY/ILLIEM — TOJIbKO 3BYK, C (POpPMaJIbHbIM OTHOLLIEHUEM K N300pakeHnto. MHorue
JIOKyMEHTAJIbHbIE MPOAYKTbI HA POCCUICKOM TEJIEBUICHUHU JIENIAIOTCSl TAKUM 00pa3oM: CHavasa
NULIETCS TEKCT, 3aTEM Ha 3TOT TEKCT HaHU3bIBAETCS KapTMHKA. A KMHO JIEJIaeTCs POBHO HAO-
OOpOT: CHayasa BO3HUKAET Ujesl, MOTOM CHUMAETCs MaTepuall, 3aTeM MPOUCXOUT OCMbICIIEHHUE
aToro Matepuana. M ToJabKo B TeX MecTax, IJie aBTOP YyBCTBYET, UTO €My HEOOXO[AMM HEKMil
KOMMEHTAapHii, BO3HUKaeT TekcT. KuHemaTorpacucr crapaercsi ciaenaTb KapTHHY, KOTOpas
roBoput u3oopaxeHueM. Ho teseBujieHne He MOXeT ceOe MO3BOJIUTh BBICTPOUTH KApPTHUHY Ha
n300pakeHuu. TeneBujeHre MOApPa3yMeBaeT, YTo JH000i MPOAYKT MOTPEOUTENb MOKET CMO-
TPETb, HAXO[SICh B cOCe/IHEN KOMHaTe. To eCTh >KeHIMHA, KOTOpasi FOTOBUT Y>KUH HA KyXHe,
JI0JI>KHA OBITh B Kypce MPOUCXO/ISILLEro Ha 9KpaHe B IPyroi KOMHaTe 6J1aroiapsi rojocy AMKTopa.
W korja oHa BO3BPALLAETCS C TAPEJIKOW CyIna U MPUCAXKUBAETCS PSJIOM CO CBOMM OJ1aroBepHbIM,
OHa Bpojie Obl HUYEro He ynycTuia. Bee, yTo Hy»kKHO, OHa yBujeJa yIIaMH.

dopmar Takke Nojpa3yMeBaeT, UTo YeJIOBEK, KOTOPbIN BKITIOUMIT (DUIIbM Ha IBAJILIATON MUHY-
T€, HE I0JI>KEH ObITh YILIEMJIEH MO OTHOLIEHUIO K TOMY, KTO CMOTPUT (PUIIbM C IEPBOI MUHYTHI.
To ecTb eMy BCe I0JIZKHO ObITh MOHSITHO.

Cy1ecTByeT elle Leblil Psiji 3aKOHOB: TEKCT JJOJKEH HAUMHATBCS HE O3/IHEE YEM Ha TPeThei
cekyHyie nocjie TuTpoB. [1ay3a B hunbme (ecam pexkuccep XoueT Moka3aTh, YTO MPOLIIO MHOTO
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BPEMEHM, UM CO3/1aTh OLLYILEHNE BEYHOCTH) HE MOXKET ObITh OOJblle ceMu ceKyHA. Ecim oHa
OyneT Ooublie, 3puTelib YieT. TpyaHO MpecTaBUTh ce0e CEPLE3HbIN TOKYMEHTAIBLHBIN (PUITbM,
B KOTOPOM pezKuccep Obl1 Obl OTPaHUYEH TAKMMU XKECTOYANIIMMU TPEOOBAHUSIMU.

Ha poccuiickom TeneBuieHnn B IPOM3BOJICTBE HEUTPOBBIX (DOPMATOB TJIABHBIM BCE OOJIbIIIE
CTAHOBMTCS HE PEXKUCCEDP, a ABTOP. PexKnccep NCMONHSAET NPUKIAHY 0, TEXHUYECKYIO (PYHKLHIO.
Ceriyac JOKYMEHTAINCTBI CTAIM BBICTYNATh €UIE ¥ B KAYECTBE aBTOPOB, MOXET ObITh, TOTOMY,
YTO X OCHOBHAs POJIb OTMUPAET.

Sl moHMMaro, YTO TEJIEBUJIEHNE KAaK MHCTPYMEHT MPOJAXK HE MOXKET ceOe MO3BOJUTh Mpo-
faBaTh HenpopasaeMmoe. Kpome Toro, mpogaska BCerga NpOMCXOAUT MO KEeCTKUM 3akoHam. Ha
BOCTOYHOM 0a3ape MpojaroT ONpeEIeHHbIM 00pa30M: MPOJABEL, HENMPEPLIBHO KPUYUT, MALLIET
pyKamu, 3aBiiekaeT nokymnareseid. CKaHqMHABCKUI PbIHOK BBITJISIIUT MHAYE, Y MPOJABLbI BEAYT
ce0s no-gpyromy. EcTb TexHosnoruu npogax. OHU U SBISIIOTCS (POPMATOM JIJIS TOW WJIA UHOW
noTpeouTensckon aynuropuun. B Poccun cerogus npunaT onpeeneHHslii popmat. A 3ot dop-
MaT MMPOAAXKM MaTepHualia Ha (pefiepabHbIX KaHaJIaX Ha3Bajl Obl BOCTOYHBIM 0a3apoOM — OYEHb
AKTUBHBIM M HA30MJIMBBIM POJIBM>KEHNEM TOBAapa, 0€3aIbTEpHATUBHON MPOJAKeEN, MPAKTUYECKU
HE OCTaBJISIOLIEN TeOe BbIOOpA.

S kak yenoBek, pabOTABIIMI HA TEJNEBUICHUU Y JIMYHO AYLUMBIIMI TOKYMEHTAJIbHOE KHUHO,
npeBpaiasl ero B hopmaThl, IOHUMAKO: CUTyalMs CTaja TAKOBOW, YTO HACTOSIIEE JOKYMEH-
TAJIbHOE KMHO Y>K€ HEBO3MOXKHO Ha TEJIEBUJCHUU. Y MEHS HECKOJIBKO JIET Ha3aj] ObUI CJIOT Ha
kaHasne «Poccusi» B BockpeceHnbe ¢ 17 1o 18 yacoB, B KOTOPOM $1 OKa3aJl Jiyylliee, YTO €CTh B
POCCHIACKO¥ IOKYMEHTAJMCTUKE, 1 HEMHOTO 3anaJHbIX KapTuH. Camblil HU3KWII PENTUHT ObLT Y
BEJIMYAMIIErO pexxuccepa JOKyMeHTaabHOro kuHo Aprasaszna [lenemsina. Ero ¢unbmbr — He-
dopmarssble. [1oms mofeit, OKa3aBIIMXCSI B COCTOSIHUM HAXOIUTHCS B INAJIOTE C MPOUCXOMASIIAM
Ha 3KpaHe, coctaBuia 1,4 npoueHTa.

J1eno B TOM, 4TO B MOCJIEIHUE TOJIbl 3PUTENN CTAJIM OTHOCUTBLCA K TeJIeBU30py nHave. [laxke
T€, KTO TOTOBBI MOJIYYNTh 3MOLMOHAIBHOE BOCXUILEHUE WUJIM YJMBIICHUE OT MPOU3BEICHUS, HE
BEPAT, YTO MOTYT MOJYYUTh UX MO TejieBu3opy. Jlropm nepectanu HOBEPSITh TENEBU30pPY KaK
COOECEIHNKY, COYYAaCTHUKY MX MEPCOHABHBIX NMEPEKUBAHUI.

B kaxpoit ctpaHe — cBou (hopMaThl, BOHUKILUE HE B FOJIOBAX PYKOBOJAMTEIIEN KAHAJIOB, a B
pe3yJabTare CTpaTerny pa3BUTHs TEJIEBUCHUS U inajora ¢ ayauropueil. Hamm tesneBn3nonHble
TON-MEHEKEPbI CErOJIHS Ha3bIBAIOT TEJIEBU30P TAKUM K€ ObITOBBIM MPUOOPOM B KBAPTUPE, KAK
CTHpaJibHas MalllMHA ¥ MAKPOBOJIHOBAs Nevb. M mogxoy K NpojyKTy, KOTOPbI Ty/ia Morpyxa-
€TCsA, COOTBETCTBYIOIINIA.

Ha moi1 B3rasij1, upieanbHblil hopMat JOKYMEHTANBHBIX (pruibMOB — TesieBupieHnst BBC. XoTts
BBC Toxe paboTaeT no NpUHUMITY: TEKCT NEPBUYEH MO OTHOLIEHUIO K N300PAXKEHUI0 — TaM
MPWIAraroTcs 0coObIe yCUINs 1 CO31aHus n300pakenust. [Ipuyem Tak, 4yToObI 3anac MpOYHOCTH
dusibma o611 He MeHee 10 siet. UToOkl B TeueHune 3Tux 10 neT KapTUHY MOTJIM He TOJIbKO MOKa-
3bIBATh HA CBOMX KaHAJIaX, HO U NMPOAABATh APYTMM. A HalM (PUIIbMBbI YePe3 IOfl YCTapEBArOT.
Torpa kaHam O6epeT Ty >Ke TeMy U JenaeT (PUIIbM MOCBEXEE.

Poccniickne denepanibHble KaHasbl HA JOKYMEHTAIBHOM KHMHO 3apadaThbIBAIOT TOCTATOYHO
xopouo. [ToToMy 4TO MUHMMAaJIbHASE CTOUMOCTb CEPUM UTPOBOIO0 KMHO He MeHble 100 Thicsau
NIOJI7IAPOB, a CPEHSISl IEHA HEUTPOBOTO MPOAYKTA (51 He rOBOPO 0 cneynpoekTax) — 20-40 TbI-
Cs14 10JUTapoB 3a yac. Ho ecam nocMOTpeTh Ha PENTUHIM, TO OHM TaKHME K€, a UHOIa v 0OJIbLIE,
YEeM y UTPOBbIX cepuranos. [ToydaeTcs:, SKOHOMUYECKM HEUTPOBOY MPOAYKT O0JIEE BHITOJIEH /TSI
3aKa3y4rKa.

Kanan «KynbTypa» nouemy-To TO>Ke BIPSKEH B PEUTUHIOBYIO FOHKY. «KysbTypa» coou-
paeT I0J10 S5 MPOLEHTOB, & €EBPOMNENCKUI KaHall «ApTe» coOupaeT oJto 3 mpoleHTa. «ApTe»
3a NMpaBo NMoKa3a Moero (puiibMa 00 OHOKJIACCHUKAX 3amiaTui nopsigka 80 Teicsiy €Bpo. A Ha
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«KynbType» MHe ckazanu: «Hy, Mbl ThICSIUy AOJIJITAPOB CMOXKEM TeOe 3aMIaTUTh».

B pesyabrare cepuanbHoro 6yma B Poccun BOZHUMKIIM KPYTNHbIE KOMITAHUY 110 POU3BOJICTBY
UrpoBbIX popmaToB, Takue Kak «kAMEJIVA». 3aBojibl nepenpouimpyroTcsi, CTPOSITCS MABUIIb-
OHbI. B cuity 1eMNMHroBbIX LEH HA HEUTPOBOE KMHO UH/Yy CTpUX He BO3HUKJI0. Kak Ob110 B cTpaHe
10 cTynuii, KOTOpbIE €J1€ CBO/IUIIN KOHIIbI C KOHLIAMU, TaK OHU U OCTAJIUCh.

W MbI MeuTaem 0 BO3BpallleHUU KMHOMPOKAaTa, NyCTh KiyoHoro. B EBporne oH cyiiecTByer.

51, 4ecTHO roBOpsi, yKe JlJaske He MOHMMAL0, YTO JIBUXKET JIFOIbMU, KOTOPBIE CErofiHsl paboTatoT
B JIOKYMEHTAIMCTUKE HA TEJIEBUJIEHUU: CKA3aTh YTO-JIUO0 OT cebsi, OT MEePBOro JIULA, PeKUCCep
(pakTHUECKM HE MOXKET M 3apadoTaTh JieHer Toxe (OH nojydaeT 10 mpoueHToB OT GrokeTa
unbma). JIroau, KOTOpbIE XOTSIT YTO-TO CKA3aTh, BCE MEHbIIIE UAYT B JOKYMEHTAJILHOE TEJIEBU-
nenue. XOTs B KaXJIOM MpaBuiie, KOHEYHO e, eCTh UCKIItoueHusi. Ho uckiitoueHuii CTaHoBUTCS
BCE MEHbIIIE.

Kak-To st cMoTpen apxuB mooburenbekux ¢puiibMoB 60 —70-x rofgos. Bee, uTo 51 Tam yBupiedn,
MEHsl OYeHb YJUBWJIO. DTO ObUIM MJOXUe Komuu XypHana «HoBoctu qHsi» (MOMHUTE, mepef
ceaHcaMM XY/I03KECTBEHHbIX (pUIIbMOB B KMHOTEAaTpax MokKa3biBaiu Takue 10-MuHyTHbIE O(hu-
yuanbHble HoBocTu?). KuHomoobuTenu, KOTOpbIX, Ka3aJloCh Obl, HUKTO HE LIEH3YpUPOBAJI, HUKTO
HE 3aCTaBJIslJl CHUMATh YTO-TO ONpeJieJIeHHOE, B CBOOOIHOE OT paboThl BpeMsi Opasii KaMepy U
CHUMAJIU HE Ty >KU3Hb, KOTOPAsl UX OKPYKaia, a KalbKy ¢ XypHana «HoBoctu gHsi». MHe Ka-
JKETCs1, 04EHb YaCTO, KOTMIA Mbl UJIEM 1O My TH (hopMaTa, Mbl 3TO JIEJIAEM, KaK T€ KUHOJIFOOUTEIH.
MblI cjaem cBOM MO3ULMK CAMOCTOSITEIBHO.
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Aija Rozensteine
LU SZF Komunikacijas studiju nodala, doktorante (Latvija)

“VAI VIEGLI BUT JAUNAM?” FILMAS VESTURE

TapSana, apstiprinasana, paradiSanas ekranos

Raksta, apkopojot un analiz€jot arhiva materialus par dokumentalo filmu “Vai viegli bt jaunam?”, intervéjot
filmas veidotajus un aplakojot publikacijas, kuras tapusas ST notikuma sakara, veidojas kopaina, kura raksturo ne
tikai $Ts filmas tapSanas procesu, bet arT transformaciju sabiedriba. Analiz&tajos dokumentos atklajas teksta formas
un bittbas neatbilstiba, jo ar&ji nemainiga veidola dokumentu saturs, neliecinot par parmainam sabiedriba, atbalsta
tas. Sakuma filma bijusi sabiedribas fakts, socials notikums, velak tas kluva arT par makslas notikumu, jo filma bija
ne tikai vestures fakts, bet arT kultras sastavdala, kura apliecinaja, ka arT 1986. gada var€ja “runat” par brivibu,
iekSeju brivibu un demokratiju, kura pastav nevis likumos, bet cilvékos pasos.

Atslégvardi: latvieSsu dokumentalais kino, “Vai viegli biit jaunam?”, Juris Podnieks, Abrams Kleckins,
Jevgenijs Margolins, jaunatnes problémas, glasnostj.

“Kad sakam filmu, vejs pita mums seja, kad beidzam, tas jau bija cela vejs.”
Juris Podnieks'

“Es redzu acis, kas skatfjusas imperatoru”, Rolans Barts (Roland Barthes) apraksta savu
izbrinu, kura radusies, ieraugot Napoleona jaunaka brala Zeroma (1852) fotografiju (Barts,
2006, 13). Skatoties dokumentalo filmu “Vai viegli bait jaunam?”, més redzam darbu, kurs tapis
perestroikas gaidu perioda, bet, tikai pateicoties parbavei un atklatibai, nok]uvis uz ekraniem,
darbu, kas atstajis pedas Latvijas publiskaja telpa.

ST filma bija izcils mediju notikums. P&c vienas no pirmajam sabiedriskajam pirmizradém
PSRS Kinematografistu savieniba notika apsprieSana, kuras vaditajs pamatoti sajismindjas par
filmu, apgalvojot, ka “Sodien m&s kluvam par liela kino makslas notikuma lieciniekiem. Sodien
mus apmekl€ja ceriba, gandriz ka J. Podnieka filmas finala” (Awenko, 1987, 35-42). Filma ir
nopietns izzinas materials, kas atklaj pasauli, kura més dzivojam, cilvekus, kuri dzivoja tepat
blakus. 1986. gada 20. oktobrT, vél krietnu laiku pirms filmas oficialas pirmizrades Rigas kino-
studijas hronikas zalé notika filmas atradisana “kolégiem [..], “kars&jiem”, filmas varoniem un
uznemsSanas grupai.” Inta Lehmusa raksta: “Mes gan esam dzird€jusi, “ka tadas lietinas notiek ™™,
bet, ka parliecinajamies uz ekrana, ta nav ampeléSanas, tie nav joki. Uz $Ts spéles likta dzive”
(Lehmusa, 1986, 22. okt., 4). Filmas butisko nozimi precizi raksturo Leonids Gurévics: “Ta ir
kluvusi ne tikai par makslas, bet arT par socialu paradibu, ta trapijusi pasa masdienu jaunatnes
diskusijas epicentra. Bet varbut — pat noteikti! — filma pati uzsakusi So diskusiju” (I'ypeBuu,
1987, 39-51).

Filmas “Vai viegli bat jaunam?” rekonstrukciju veido intervijas ar vienu no tas scenarija au-
toriem Abramu Kleckinu?, filmas direktori Baibu Urbani un montazas reZisori Antru Cilinsku,
Latvijas Valsts arhiva saglabatie dokumenti un publikacijas, kuras aptver laika posmu no 1983.
gada lidz 1988. gadam. legatie materiali veido kopainu, kura sniedz ieskatu filmas tapSanas
vesture.

Komunikacijas zinatné tradicionali tiek uzskatits, ka katra individa saikni ar apkart€jo vidi
veido komunikacija, tas iespaida top cilvéka uzskati un parlieciba, jo tikai saskarsmé rodas
viedokla nepiecieSamiba. Lidzigi arT komunikacijas izmantoSana vai nesp€ja to pilniba aptvert
veido personibas iezimes. Arf zinasanas par to, kas notiek pasaul€, zinaSanas par sabiedribu,
kura més dzivojam, var gat ar mediju palidzibu (Luhmann, 2000, 1). Ne tikai zinaSanas, bet arT
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katra personiba veidojas apkart€jas vides vai cilvéku ietekmeé, jo pat ikdienas dzives pasaule nav
tikai katra privata pasaule, bet gan subjektivas pasaules dala, kas dalita ar citiem un citu ieprieks
izméginata un interpretéta (Schutz, 1970, 163). Savukart mediju pétnieks DZons Tomsons (Jo-
hn Thompson) paplaSina So t€zi, akcent€dams tieSi mediju lomu, jo, vinaprat, arT tas kultaras
transformacijas, kuras saistitas ar moderno sabiedribu veidosanos, var izprast, pieskirot centralo
lomu gan pasiem komunikacijas medijiem, gan to raditajai ietekmei (Thompson, 1995, vii).

Analiz€jot kino situaciju Padomju Latvija laika posma no 1983. 1idz 1986. gadam, kad tapa
filma *“Vai viegli bat jaunam?”, janem vera, ka Padomju Savieniba kino, pasi dokumentalo kino,
izmantoja gan ka seviski iedarbigu komunikacijas instrumentu, gan ka socializacijas mehanismu.

Makslas un kino teoréetikis Jurijs Lotmans (fOpuit Jlommar) uzsver kino un realitates attie-
cibas, jo maksla ir cieSi saistita ar realitates izjutu, bet kino Ipasi. Vél viens papildu aspekts ir
dokumentalais kino un ar to saistitas asociacijas. Kino pétnieks Bils Nikols (Bill Nichols) pievers
uzmanibu faktam, lai gan dokumentala filma piedava vizualu un audialu vesturiskas situacijas
kopiju, ta parstav filmas veidotaju pasaules redz€jumu, tade] to nevar uztvert par realitates re-
produkciju, bet gadijuma, kad skatitaja dzives vai konkrétas situacijas uztvere ir 1idziga ekrana
redzamajam, tas var radit pastiprinatu izjutu par dzives un kino lidzibu (Nichols, 2001, 4-20).

ST kino ipatniba izskaidrojama ar redzes iespaidiem, kurus rada kino, jo skatitajs ir redzeta
aculiecinieks, bet actmredzamais veido drosu un neapstridamu patiesibu. Pat, ja ar pratu skatitajs
varétu saprast, ka redzetais nav realitate, emocionali to uztvertu ka patiesu notikumu. Lotmans
skaidro, ka kino ietekmes speks saistits ar informaciju, kas ir 1pasi veidota un loti koncentréta,
tade] ta var radit plasa spektra iedarbibu, kura var radit gan atminas transformaciju, gan izmainas
personiba (JIorman, 2005, 290).

Petot filmu, kas tapusi iepriekSminétaja laika perioda, japieverS uzmaniba tam, ka filma ir
konkréta laika ideologiskas cinas elements, tade] ta saistita ar dazadam nozim&m, kuras ne vien-
mer ir tiesa sakara ar filmu, bet reiz€m ir pat batiskakas par att€lotajam problemam (JIotmas,
2005, 320-321).

Ja uz kino skatamies ka uz komunikativu sist€mu, tad jaakcent€ tas sociala funkcija nodrosi-
nat informacijas apmainu, glabasanu un uzkrasanu sabiedriba, kura to izmanto (Jlorman, 2005,
288-289). Arf sociologs Entonijs Gidenss (Anthony Giddens) veérs uzmanibu uz to, ka mediji,
arT kino, ir ietekmigs socializacijas mehanisms (Giddens, 1997, 268-270).

Tomer divdesmita gadsimta 70. gadu beigas un 80. gadu sakuma Padomju Latvijas dokumenta-
laja kino saka ieziméties jauna attieksme pret dzivi un I1dz ar to jauna kvalitate tas atspogulojuma
uz ekrana. Jau I. Seleckis “Iecirkna priekSnieks™ (1980), J. Podnieks “Puikas, zirgos!” (1979), A.
Slapins “Sveicinati un uz redzeSanos, zeni!” (1978), bet 1pasi J. Paskevics “Noveles pa telefonu”
(1979) lauj ieraudzit dzives un “varona” daudzskautnibu, bet J. Podnieks, uzpemot “Vai viegli bt
jaunam?” (1986), kura péta jaunas paaudzes dzivi un tas jégu, atklajot padomju iekartas uzspiesto
bezjedzibu un liekulibu, sper nopietnu soli patiesas atklatibas virziena (Riekstins, 1989, 314-315).

Filmas iecere

Viens no scendrija autoriem bija Abrams Kleckins, kur§ stasta, ka sakuma filmas iecere nemaz
nav Skitusi ne Tpasi skaidra, ne realiz€jama, toméer Jevgenijs Margolins* bija tas, kurs uzskatija un
uzstaja, ka Sada filma jauznem. “Bija ta, ka Juris [Podnieks] pec strélniekiem [Filmas “Strelnieku
zvaigznajs ] grib&ja pieradit sevi vel kada filma, mekl€ja, nevar€ja atrast. Tad Zel,la [Jevgenijs
Margolins] 1983. gada ierosindja, ka par filmas pamatu var€tu bat krajuma “Mana pasaule™
ievietotie raksti ar vienojoSo nosaukumu “Vai viegli bat jaunam?”, kurus velak, tulkotus krievu

valoda vins bija publicgjis arT “Coerckast Monopéxn”. Zena uzstaja, ka tas ir tiesi tas, par ko
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vajag taistt filmu. Juris izlasija un teica, ka to taCu nevar uznemt. ArT es biju pret, jo sen jau
vairs nenodarbojos ar jaunatnes sociologiju, tas bija pagajis posms, bet Zena bija tads, ja kaut
ko ienéma galva, bija neatlaidigs, saka ms ar Juri “maigi terorizet”, atceras Abrams Kleckins.’

Abrams Kleckins Juris Podnieks Jevgenijs Margolins
Sociologiskais pétijums par Filma “Strelnieku Aizrautiba un spgja
jaunatnes dzivi (seSdesmitie, zvaigzndjs” (1982); parliecinat, ka rakstu

septindesmito gadu veélme krajuma “Mana
sakums), publikacijas “uznemt ko 1pasu” pasaule” nodala “Vai
“Padomju Jaunatné’’; viegli bit jaunam” var
rakstu krajums “Mana bt filmas scenarija
pasaule” (1983) pamata

L

Scenarijs
A. Kleckins, J. Podnieks, J. Margolins

Ogres koncerts
J. Podnieks
4 Igora Vasiljeva
Filmésana filma
J. Podnieks, “Saga”
K. Zalcmanis

|

Montaza
A. Cilinska
J. Podnieks

|

Vai viegli buit jaunam?
Pilnmetrazas krasaina dokumentala
filma

1. art. Filmas tapSanas shema?®

Abrama Kleckina rakstu krajums “Mana pasaule: tikSanas dzive un iztele”

Krajumsiznacis 1983. gadaPadomju Latvija, bet tajaievietotie Sada nosaukuma nodalas raksti
tapusi vel agrak. SeSdesmito gadu beigas veikts pétTfjums, raksti publicéti laikraksta ‘“Padomju
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Jaunatne” septindesmitajos gados. Autors stasta, ka gandriz visi Saja gramata ievietotie raksti ir
veltiti cilveka atbildibai pret sevi un savu likteni. Nodala ar nosaukumu “Vai viegli bat jaunam?”
ir rakstu krajums par jaunatni, kuras pamatdomas talak ieklautas filmas scenarija veidoSana. St
rakstu sérija tapusi no pardomam, kas radusas, veicot sava veida sociologijas studijas par mas-
dienu jaunatnes socializacijas problemam (Klockins, 1983, 107).

Abrams Kleckins uzdod jautajumu: “Kad sakas un kad beidzas jauniba? Diez vai uz to var
atbildet, precizi, noradot “no ...” un “lidz ...”. Méginasim noskaidrot, kas ir jauniba, nevis péc
gadu skaitliem sprieZot, bet péc butibas. Skaidrs, ka jauniba ir laiks, kas sakas pec bérnibas un
beidzas ar pieaugusa kartas sasniegSanu.[..]” (Klockins, 1983, 107).

Sis teksts, kas tapis seSdesmito gadu beigas, patie§am ietver sevi pamatdomu, kura vélak
izstradata filmas pieteikuma, scenarija variantos, filmas materiala:

“Jauniba, protams, nav bezriipiga, tacu tas rapém ir Tpass raksturs. Tas saistas gal-
venokart ne ar Sodienu, bet ar nakotni. Viss ir pilns ar nojausmam par dzivi, kura
vel tikai bas, un tai katra zipa jabat apZilbinosi skaistai. TaCu viss pilns ne tikai ar
cerTbam un sapniem, bet arT ar nezinu, ka tikt skaidriba ar sevi, savam Istajam sp&jam
un vajadzibam, par vietu dzivé, kas biitu tava un vienigi tava. Jauniba ir bezrapiga,
ja uz to skatas ar ikdienas rapju parpemta cilvéka acim. Tacu, ja m&s aiz sadzives
stkumiem neaizmirstam pasu dzivi, tad jaunatnes rapes pieder pie visbitiskakajam
muza: ka klat laimigam? Jauniba ir laiks, kad cilveks visvairak nodarbinats pats
ar sevi, un laiks, ko vinam pieskir sabiedriba, lai vinS atrastu savu vietu dzive. Ja
méginatu daudzmaz precizi definét jaunibu ka socialu paradibu, tad varétu teikt
apmeram $adi: laiks, ko sabiedriba pieskirt pusaudZiem un jaunieSiem, lai izglitotos
un sagatavotos patstavigai dzivei” (Klockins, 1983, 108-109).

Filmas tapSanas gaita apstiprinajas jau A. Kleckina rakstu krajuma izvirzitas izvéles un atbil-
dibas t€mas: “Bet jauniba ir tiesi tas laiks, kad labo nodomu visvairak, tie ir Tpasi grandiozi un
tatad prasa 1paSi grandiozas piles, lai klatu par Tstenibu” (Klockins, 1983, 111). “Agrak cilveks
savas sp€jas pielagoja galvenokart pastavoSajiem apstakliem, tagad vinam ir iesp€ja no vari-
antiem, kurus piedava sabiedriba un kuru skaits arvien pieaug, izvéléties sev vispiemérotako.
Izveli sareZgT masu laikmetam raksturigie parmainu tempi. Izvéles briviba ir viltiga. M&s esam
brivi tikmer, kamer izvele nav izdarita. IzdarTt izveli nozimé uznemties atbildibu par visam ie-
sp€jamam sekam. Ja tava vieta izvélgjies cits un iznacis slikti, tad vismaz tu pats neesi vainigs.
Bet ja esi izvel€jies pats?” (Klockins, 1983, 114-116).

Scenarija tapSana bija process, par kuru A. Kleckins atceras: “Més [Abrams Kleckins, Juris
Podnieks, Jevgenijs Margolins— A. R.] visi bijam draugi, tad€] sanaca ta, ka staigajam pa jaunieSu
kompanijam, daudz runajam par So t€mu, jo p&tfjums jau bija novecojis, tas bija veikts 70. gados,
pat seSdesmito gadu otraja pus€, tomer mes pamazam aizravamies ar So ideju, ta nu trijata sakam
taistt scenariju. Bet, atklati runajot, ja nebttu Zepas, nebitu filmas, jo Juris materiala neredz¢€ja
filmu, man arT negribéjas sakt visu no jauna. Tatad scenarijam patie§am bija trfs autori.”

Scenarija transformacijas

Lai batu iesp&jams sakt filméSanu, radoSai komandai bija jaiesniedz parliecinoss un laika
garam atbilstoSs pieteikums, jasanem slédzieni un atsauksmes, kuras batu izteikts atbalsts un
ieteikums uznemt ieceréto filmu. Latvijas Valsts arhiva saglabatie dokumenti apliecina, ka
Makslas padomes, Vissavienibas Lenina Komunistiskas jaunatnes savienibas Latvijas LKJS
CK un Latvijas PSR ZA Filozofijas un tiesibu institata vaditaji rosina sakt darbu pie filmas:
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PIETEIKUMS
PilnmetraZzas dokumentalas filmas “Vai viegli bt jaunam?” scenarijam
Scenarija autori:
A Kleckins
E.Margolins
J. Podnieks
ReZisors J. Podnieks

Ka apgalvo demografi, puse valsts iedzivotaju ir vecuma lidz 26 gadiem. Ripes par jaunatnes audzinasanu bija
un ir partijas, valsts un visas masu sabiedribas uzmanibas centra. Més lepojamies ar savu mainu — padomju jaunie-
§iem un jaunietém, jaunajiem stradniekiem un kolhozniekiem, inZenieriem un zinatniekiem, rado$as inteligences
parstavjiem.

Bet miisu jaunatnes vida sastopami arf tadi, kuri negrib vai nemak izmantot pilniba tas iesp€jas, kuras viniem
sniedz attistita socialisma sabiedriba, iesp€jas, kuras jaunajiem ar savu darbu un cinu radija vecakas padomju cilveku
paaudzes. Kapéc ta notiek? Uz pardomam par $o problému vajadz&tu rosinat misu piedavatas filmas skatttaju. Sada
filma Sodien, kad PSKP CK Novembra (1982. g.) plenums strikti izvirzija jautajumu par katra atbildibu par vinam
uzticeto, ir seviski aktuala. Tas nozimé personibas sociala brieduma strauju prasibu paaugstinaSanu un liek no jauna
uzmanigi paraudzities uz infantilisma iemesliem, citiem vardiem — da]as masu jaunatnes socialo nenobriedumu.

Pienacis laiks uzmanigi ieskatities parmainas, kuras notiek ap mums, parmainas, kuras notikuSas masu sasnie-
gumu rezultata, un izsekot, ka tas atspogulojas padomju puiSu un meitenu patstavigas dzives uzsakSanas procesa.

Teiksim, agrak gandriz katram jaunajam cilvékam bija nepiecieSamiba riipéties par savas eksistences materialo
pusi. Sodien vairakuma gadtjumu §is uzdevums Skiet jau ieprieks izlemts.

Un masdienu puiSu un meitenu apzina probléma “Ka nopelnit iztikai?” visuma neeksisté. VienkarSi nopelnit —ir.

Daudz iesp&ju. Bet — jauna probléma: kuru no $im iesp&jam izveléeties?

Vel jo vairak, ta nav tikai profesijas izv€le un izpelna, bet ne vairak, ne mazak — izvele par savu vietu dzive,
par to, ka vislabak realizet savu dvéseles potencialu, radoSumu.

Ne jau visi vecakas paaudzes parstavji var€ja atlauties piecpadsmit vai pat desmit gadus macities, lai iegiitu
profesiju [..]

Sodien par gratibam (un loti nopietnam) klust tieSi tas, kas agrak bija vieglas dzives simbols: iesp&ju bagatiba.

Cik labi skan: “pie mums jaunajiem visi celi vala” [..]

Dazi jauniesi un jaunietes reagé uz izvéles gratibam. Pieméeram, vini vispar ir vienaldzigi pret profesijas izveli
un izglitibu. Gadas, ka ceturtaja, piektaja institita kursa vél joprojam nav izlémusi.

Vel viens novérojums. Dala jaunatnes velas sevi apliecinat nevis “es varu”, bet “man ir”. Kaut kas prestiZs. [..]

Filma svarigi atceréties brinisSkigu Karla Marksa domu, ka nakotne sabiedribas labklajibu noteiks brivais laiks,
kuru var izmantot vispusigai personibas attIstibai. Par tadu brivalaika daudzumu, kads Sodien ir masdienu jaunatnei,
iepriekSejas paaudzes pat sapnot nevaré€ja. [..]

Visbeidzot, gimenes lietas. Ekonomiskie, materialie faktori, veidojot gimeni, tagad netiek nemti vera, pareizak
sakot, tie Sobrid nespélé tik lielu lomu ka agrak, kad, pieméram, viru sauca par “barotaju”. [..] BieZi divdesmit —
divdesmit piecus gadus veci vél meklé sevi, budami jau esot precé€ti un pat ar bérniem.

Paslaik gratibas, kuras bija saistitas ar sabiedribas nabadzibu un netaisnibu, paraug grutibas, kuras saistitas ar
strauju labklajibas pieaugumu.

[..] Nemot vera, ka sociala nenoteiktiba (brieduma trakums), nesp&ja uznemties atbildibu, kas specigi izteikta
un labi saskatama tiesi izvéles brTZos, m&s piedavajam izmantot virkni situaciju, lai izveidotu siZeta Iiniju filmai
— pardomam.

Par dramatisko kodolu var klat, teiksim (viens no iesp&jamajiem variantiem), jaunieSu raZoSanas kolektiva
(brigades, ceha) kino noveroSana noteikta laika perioda (pienemsim, no pusgada un vairak).

Situacijas, kuras saistitas ar izvé€les problému, tada kolektiva paradas nepartraukti: kads atnacis uz savu pirmo
darba vietu, kads precas vai Skiras, kads censas ieviest racionalitates priekSlikumu, kads atsak vai partrauc macibas,
kads nodarbojas ar sportu, kads ar dejam.

Par perspektivu uzskatam arT noverot kopmitnes dzivi vai kadas klases absolventu liktenus.[..]

Protams, filma més paradisim arT tos jaunieSus, kuri zina, ko grib sasniegt dzive, kuriem ir noteikts merkis.

Kopuma filma vajadzetu paradities masdienu jaunieSu attieksmei pret sabiedriski derigo darbu (ka dzives pa-
matu vai iztikas 1idzekli dzivei, kura sakas tikai p&c darba un, attiecigi arT profesijas izveli, kura batu interesantaka,
prestizaka, kura varétu vairak nopelnit, pret milestibu — ka par kaut ko loti svarigu dzive jeb tikai pikantu piedevu
dzivei, par gimeni, par atbildibu sabiedribas prieksa, par draudzibul..]

Piedavajot savu pieteikumu, autori ne€musi vera, ka 1985. JUNESKO ir pasludinajis par Vispasaules jaunatnes

gadu.'®
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Makslas padomes Hronikas sektora
SLEDZIENS
par literaro scenariju
pilnmetrazas dokumentalai filmai Vai viegli biit jaunam?
(5 dalas, krasaina)
Autori: A. Kleckins, J. Margolins, J. Podnieks
Rezisors: J. Podnieks

A. Kleckina, J. Margolina un J. Podnieka literarais scenarijs “Vai viegli bat jaunam?” — kino Zurnalistu atbilde
uz XXVIPSKP kongresa lémumiem, partijas un valsts peédéjo gadu dokumentiem, kuri veltiti jaunatnei. Tajos teikts,
ka nepiecieSams pilnveidot audzinaSanu augosas paaudzes saskana ar attistita socialisma Jaunajiem uzdevumiem,
par pamatu liekot Jaunds iesp€jas un Jaunos apstaklus, kuri saistiti ar socialistisko sabiedribu vispusigas cilveka
personibas attistiba.

PecK. U. Cerpenko” runas [..] diez vai nepiecieSams kaut ka speciali pieradit, cik aktuali Sodien mums ir jauta-
jumi par jaunatnes audzinasanu, Tpasi sagatavojot to patstavigajai dzivei sabiedriba. Uz vienu, gandriz svarigako §Ts
sagatavoSanas aspektu arT piever§ uzmanibu scenarija autori, kuri noteikusi sev uzdevumu attélot toposaja filmam,
vispirms, jauno gratibu raksturu, kuras visos laikos parvaréja un japarvar katram jauna cilvékam, meklgjot savu
vietu dzive. [..] glgiet pratigs un merktiecigs autoru Iémums no liela daudzuma situaciju filma paradit tikai butiska-
kas — tipiskas situacijas, kuras jaunais cilveks mekI€ atbildes uz jautajumiem: “Par ko klut?’, ““Ar ko bat kopa?” un
“Kadam but?”. Pieturas arT pie filmas izvirzitajam uzdevumam, nedot gatavas receptes, bet aktivi iesaistit skatitaju
filma — pardomas, filma — disputa. [..] Scenarijs izcelas ar precizu un pardomatu kompoziciju, epizodes sakartotas
ta, ka autoru doma virzas no vienkar§akam situacijam uz sarezgitakam. [..] Pec scendrija izlasiSanas var spriest, ka
tajaieguldits pietiekami nopietns un dzil§ scenaristu darbs, kuri sp&jusi atlasit un izprast griito un sareZgito materialu.

Makslas padomes Hronikas nodala uzskata, ka pilnmetrazas dokumentalas filmas “Vai viegli bat jaunam?”
literarais scenarijs ir labs pamats, lai izveidotu augstvértigu un makslinieciski spoZu kinodarbu.

Galvenais redaktors J. Nogins'?

Butiskas arT vairakas atsauksmes:

Vissavienibas Lenina Komunistiskas Jaunatnes savienibas
Latvijas LKJS CK
ATSAUKSME
Par dokumentalas filmas “Vai viegli bat jaunam?”
[..] literaro scenariju

Dokumentalas filmas “Vai viegli bat jaunam?” scenarija autori péta vienu no svarigakajam un gratakajam
problémam, kura nodarbina masu sabiedribas jaunieti — sava dzives cela izvéle. [..] Pé&c miisu domam, dokumentala
filma [..] palidzes gan tautas izglitibas organiem, gan komjaunatnes organizacijam dzilak izprast jaunatnes griitibas
profesijas izv€le un dzives principu noteikSana, Jaus tieSak noteikt petama procesa ietekméeSanas iesp&jamas formas
un lidzeklus, piespiedis skatitaju noteikt savu attieksmi, savu poziciju.

Mausuprat, scendrija autori izmanto interesantus, masu republikas dokumentala kino raksturigus panémienus
materiala organiz&Sanai, kuri laus pieveérst uzmanibu filmai plasu sabiedribu. Filmas autoru merkis — paradit, atklat
pasu problému, bet nedot gatavu recepti tas risinasanai.

Masuprat, musdienu skatitajam, tai skaita arT jaunajam, vajadzigas ne tikai filmas, kuras stasta par komjaunat-
nes darbibu, par masu panakumiem, bet arT kino filmas, kuras atklaj vél neatrisinatas problémas, kuras liek mums
saasinati uztvert to vai citu socialo procesu jaunatnes sféra. Uzskatam, ka scenarijs|..] ir labs pamats §adai filmai.

Latvijas LKJS CK Sekretars G. Valujevs'

ATSAUKSME
Par literaro scenariju [..]

Piedavatais dokumentalas filmas scenarijs apliecina to, ka Rigas kinostudija turpina latvieSu kinematografa tra-
dicijas vestit par aktualam Sodienas socialajam problémam. To vidd jaunatnes probléma Ipasi izcelas. Jaunatne — ta
ir ne tikai skaitliski liela sabiedribas dala, ta ir visdinamiskaka, atvértaka dazada veida iesp&jamam ietekmém. [..]

[..] Filmas uzdevums — uzjundit sabiedribas apzinu, pieveérst uzmanibu neatrisinatajam problémam, piedavat
sava veida sociala fenomena analizi. Sada pieeja, kada raksturiga labaka parauga padomju publicistikai, dikteta
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centieniem realizet pilsonisko un partijas kritiku un paskritiku, lai talak izkoptu sabiedriskas attiecibas attistita
socialisma perioda.

Likumsakarigi, ka kino, kam piemit liels audzino$s spéks, ir propagandas Iidzeklis, kur§ iedarbojas uz masu
auditorijas viedokla veidoSanos. [..]

Kopuma dokumentalistu darbs atbalstams, ta nepiecieSama jaunatnei un vecakajai paaudzei. Témas uzstadi-
jums pamato nepiecieSamibu pilnveidot komunistiskas audzinasanas un veidoSanas sistémas, lai veidotu jaunatné
komunistiskas tikumibas normas.

J.J. VeiSs

Filozofijas zinatnu kandidats

Latvijas PSR ZA Filozofijas un tiesibu institiita
Direktora vietnieks zinatniskaja darba'

Lasot Latvijas Valsts arhiva saglabatos dokumentus, radas jautajumi, uz kuriem atbild€ja
viens no filmas scenarija autoriem Abrams Kleckins:

A.R: Noskatoties filmu un lasot saglabatos dokumentus, rodas prieksstats, ka filma
tapusi, pateicoties ripigi izstradatajam un precizi izveidotajam filmas pieteikumam:

A K.: Protams, Joti butiski bija uzrakstit tadu pieteikumu, lai talak redaktori, kuriem bija tas
japienem un jaapstiprina, varétu to izdarit."

A.R.: Vai visur (gan pieteikuma, gan péc tam scenarijos un atsauksmes uz tiem) minétie
1982. (novembra) un 1983. gada plenumi, tapat velak PSKP XXVI un XXVII kongresa
lemumi bija obligata forma vai tos izmantoja art péc buitibas?

A. K.: Sada forma bija neatnemama ta laika sastavdala, lai gan arT reiz€m pec butibas to
var€ja izmantot.'®

Dokumenti liecina, ka gan slédziens, gan atsauksmes bija pozitivas, 11dz ar to radija iesp&ju
turpinat darbu. Abrams Kleckins stasta, ka pec pirma scenarija varianta iesnieg§anas labojumi
bija nebutiski, vairak precizgjosi. Otraja varianta autori centas skaidrak aprakstit to, kas pirmaja
varianta var€ja Skist nesaprasts. “Tadu scenariju padomju dokumentalaja kino nebija,” skaidro
intervija Kleckins, “Seit bija viss pamatoti un skaidri izteikts péc butibas, 11dz tam nebija pienemts
tik “dzili rakt”. Filma bija ieceréta ka saruna, ka méginajums saprast, un jautajumi uzdoti nevis
cilvekiem, bet dzivei. Tomer butiskaka scenarija transformacija notika pasa filméSanas gaita,
jo Juris teica, ka tad, kad sak filmét, scenarija vairs neskatas. Ta arT bija, bet reiz intereses pec
salidzinaju filmu ar uzrakstito scenariju, daudzas lietas sakrita. Filma redzams daudz no ta, kas
bija jau ieceréts”."”

Autori

“Ta bija milziga laime, ka viss sagadijas kopa — ideja par filmu, més Cetri (scenarija autori
Abrams Kleckins, Jevgénijs Margolins un Juris Podnieks, kurs arT filmas reZisors, tapat operators
Kalvis Zalcmanis)”, stasta Abrams Kleckins, “‘jauniesi, par kuriem filma, un parmainas sabiedriba,

kuru de] tada filma var€ja tapt un paradities uz ekraniem.”"*

“Ta ir Jura filma,” turpina Kleckins, “reZisora un scenarija autoru attiecibas varu skaidrot ar
krievu folkloras t€liem. Ja citu zemju pasakas parasti ir tikai dzivais adens, krievu folklora ir gan
mirusais, gan dzivais dens. Masu filma scenarijs pildija mirusa ddens funkciju, “aizdzied€ja va-
rona rétas” — nogludinaja situaciju, radija iesp&ju uznemt filmu, bet reZisora uzdevums bija “dot
dzivibu” ”.*

Kadaintervija A. Kleckins pamato: “Ta, bez Saubam, ir autora filma. Scenarijs bija publicistisks
un sociologisks, Juris filmu padarTja psihologisku un emocionalu. Tas ir vina nopelns. Pamata ir
zinatniski pamatota koncepcija, bet ta neizlec. Filma samontéta péc emocionalas logikas, vardiskas
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sasaistes taja nav. Caurvijosas t&émas — dzives un naves, patiesibas un meli. Tas nerisina logiskaja
Itment [..] Masu filma skatitaja loma ir Joti augsta. Katrs skatitajs var jebkura situacija ielikt savu
dzives pieredzi [..] M&s nenosaucam vardos, skatitajs pats var nonakt pie kadiem secinajumiem.

Mes dzivei uzdodam jautajumus, bet ne atbildes” (Kekemnupze, 1987, 25. anp., 2).

“Pasa darba procesa Jurim jau bija sava grupa, ar kuru vin§ stradaja,” turpina A. Kleckins,
“ta ar1 veidoja filmu. Jurim bija nepiecieSama “sava komanda”, kopiga darba parbauditi cilveki,
jo tad, kad Juris saka stradat, nebija ne dienas, ne naktis, ne brivdienas.

Vins bija aizrautigs un Ists komunikacijas g&nijs, jo nevienam neko neltdza, bet visi pasi
naca talka, piedavaja savu palidzibu. Scenarija tapSanas gaita izstaigajam milzum daudz jaunieSu
kompanijas, visi trTs piedalijamies sarunas, diskut€jam. Viens no veidiem, ka nok]uvam jauniesu
vide, bija attiecibas ar Jani Sipkévicu, kura vaditajos “Video ritmos” piedalfjamies. J. Sipkévica
raidijums bija Joti populars jaunatnes vidd. Lidz ar to mas Saja vid€ Joti labi uzpema, sarunas
Jjauniesi bija atklati, bet tad més vél nefilm&jam. Scenarijs bija rezultats tam, ko més izrunajam”.»

“Tie jaunieSi, kurus més filmejam”, turpina A. Kleckins, “bez Saubam ir filmas lidzautori, ta
mes vinus uztveram, ta jutas vini pasi.”

“Es rundju par cilvekiem, kuri veidoja filmu”, skaidro A. Kleckins, “bet §ada veida filmas
Iidzautors ir arT skatitajs, lai gan pasa tapSanas gaita nepiedalijies, bet uztveres bridi vins klast
par lidzautoru, jo saruna notiek starp filmu un skatitaju, tas, ka skatitajs filmu uztver, ir atkarigs
no vina pasa, no ta, ko katrs uztver, saprot, kas vinu uzruna. Tade] filma var bat uztverta loti
atSkirigi. Piem€ram, filma nebija ieceréta politiska, bet liela dala to tadu redz€ja, jo tadu to uz-
tvera. Tiesi tade] es runaju par skatitaja batisko nozimi.”»

Filmésanas sakums

Rezisors Juris Podnieks filméSanas sakumu saistija ar nejausibu: “Reiz braucam filmét miglu par
Daugavu pie Rigas. FilméSana ieilga, atgriezamies tikai vakara. ArT filmas lenta vél palikusi pari.
Kads ierosinaja —iebrauksim, paskatisimies: te netalu uzstajas ansamblis “Pérkons”. Sakam filmet.
Un musu acu prieksa jaunie skatitaji, galvenokart ridzinieki, saka celties kajas, dziedat lidzi, ielenca
estradi, dejoja ... Tas, kas redzams pasa filmas sakuma. Filmas lenta beidzas, un més aizbraucam.
Bet péec koncerta skatitaju palis majupcela izdemol€ja divus elektriska vilciena vagonus — dauzija
stiklus, bojaja sédek]us ... Bija skala lieta, tiesa. Uz tiesu m€s jau aizbraucam ar nodomu filmet.
Bet péc tam sakam meklét tos, kurus bijam uzfilmé&jusi koncerta laika. Uztaisijam fotografijas, es
pats ar tam staigaju pa pilsétas diskote€kam, bariem, vaicajam, vai kads nezina, kur tadu un tadu
var atrast ... Teicu, ka uznemu filmu, neesmu no milicijas. Notic€ja...” (Axruxua, 1987, 28. des.).

Filmas montaZzas reZisore Antra Cilinska stasta, ka viena no filmas veiksmém bija Jura Pod-
nieka talants “but Tstaja vieta, Tstaja laika”, ta arT izdevas bat klat ztmigaja koncerta, filmet, kas
kluva par filméSanas procesa sakumu.?

Laika grafiks

A R.: Aplukojot saglabatos dokumentus, rodas jautajums, kadel tik ilgs filmas tapsanas
laiks — no 1983. gada Iidz 1986. gadam.

A K.: Scenarijs bija pienemts, bet naudu nedeva, jo pilnmetrazas filmas bija Maskavas pasu-
tjums. Lidz ar to var teikt, ka pretestiba filmas tapSanai sakas, kad 1984. un 1985. gada nebija
naudas, bet tas nebija naudas jautajums, bet gan neuzdrikstéSanas. Lémums paradijas tikai tad, kad
ievél€ja Gorbacovu.
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1983. gads
- - | 10.03. | 14.04. | 04.05. - - - - 03.10. ‘ - ‘ - ‘
01102 06. 107 08 09 11 12
1984. gads
- - - - - - - - 24.09. - 29.11. 03.12.
01. 02. 03. ‘ 04. ‘ 05. ‘ 06. ‘ 07. ‘ 08. ‘ ‘ 10. ‘ 11.12.
1985. gads
- - 19.03. - 11.05. - 26.07. | 09.08. - - - 16.12.
24.05. 30.08. 21.12
25.12.
01 02 04 06 09 10 11 28.12
1986.gads
06.01. | 13.02. | 28.03. | 01.04. | 11.05. - 23.07. | 14.08. | 02.09. | 02.10. | 12.11. | 09.12.
22.01. | 25.02. | 31.03. | 15.04. | 12.05. 30.09. | 15.10. | 21.11. | 16.12.
23.01. 17.10. | 24.11.
30.01. 20.10.
31.01. 06. 21.10.
22.10.
24.10.
27.10.
1987. gads
- 05.02. 23.03. - - - - - - 16.10. 02.11 -
01. | 06.02. 04. 0s. 06. ‘ 07. 08. 09. 22.10. 30.11. ‘ 12.

Meénesi, datumi, kuros datéti kadi dokumenti

2. att. Dokumentos fiksétais laika grafiks

Glasnostj — iespéja pabeigt filmu

AR.: Tatad parmainas sabiedriba — Gorbacova parmainas — glasnostj un perestroika
palidzéja filmas tapSanas gaita?

A. K.: Loti, bez tam nebtu bijis atlaujas. ArT GorbaCovam bija svariga masu filma, ving
savas runas biezi uz to atsaucas, jo bija glasnostj, perestroika, par ko rakstija laikrakstos un
runaja televizija, bet nekas nenotika realitat€, Gorbacovs uz So filmu atsaucas, apstiprinot, ka
parmainas notiek. Varétu teikt, ka m&s bijam trapijusi istaja laika ar to, ka jau 1983. gada bi-
Jam sakusi stradat pie filmas veidoSanas, tade] jau 1986. gada mums bija Joti aktuals materials.
ArT 1986. gada, kad citi dokumentalisti nodarbojas ar atmaskoSanu jeb radija to, ko pirms tam
nedrikst€ja, cenSoties paradit pec iesp€jas asak un “melnak”, bet masu filmai bija cita ievirze,
meés bijam godigi pret saviem film€jamajiem, més meklejam kopigu valodu, devam vardu un
iesp€ju izteikties. Filmas tapSanas gaita més nolémam neizmantot nekadus scenarija paredzetos
komentarus, jo vini (filmétie jaunieSi) taCu nevar uz tiem atbildet. Bija atrasts veids, ka filmet
— par plecu, lai jaunieSiem baitu tieSa saruna ar sabiedribu un taja pasa laika vini pasi no sabied-
ribas, kurai agrak nepievérsa uzmanibu, nedeva vardu; tas nenozimé, ka vini batu slikti, tomer
viniem nepieversa uzmanibu.

Filmu Joti atzinigi pienéma jauniesi, jo ta viniem bija “devusi vardu”, iesp&ju izteikties, runat
par savam problémam, jo ne tikai valsts Iiment, bet arT g¢imené viniem $adsa iesp€jas nebija.

Ta satrieca pieaugusos.
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Sadu pavérsienu nebijam paredz&jusi, tas radas filmgjot — visa filma uz naves fona — pas-
navibas méginajums, meitene, kura baidas par sava bérna dzivi, Genadija nave, Afganistana,
puisis, kurs stradaja morga.

Tas satrieca vecakus.

Bija periods, kad nebijam apmierinati ar nosaukumu, Tpasi Juris, jo Skita, ka tas ir parak uzba-
z1gs, tade] bija pat doma sarikot tadu ka konkursu par labako nosaukumu, bet filma “nepieneéma”
pat loti labus un aspratigus nosaukumus, tade] palikam pie ST pasa, kurs izradjas tik trapigs, ka
péc filmas iznaksanas bija tendence uzdot So jautajumu: “Vai viegli but ...?” visdazadakajos
veidos. Jevgenijs Margolins jau pirmajos méneSos pec filmas bija saskaitijis simtiem rakstu,
kuros izmantots Sis sauklis.>

A R: Neskatoties uz to, ka parmainas Padomju Savieniba bija sakusas, tomér apbrino-
Jjami, ka filmu apstiprinaja un lava izradit.

A. K.: Filma ietver sevi pamatigumu un labestibu, jo ta necinijas, bet atbalstija gaidas uz
labaku dzivi. ArT péc butibas ta nebija politiska filma, ja to kads nosauc par politisku, tad tada
ta radas péc uztveres. Jo saruna jau notiek arT starp ekranu un zali. Més vél€jamies mudinat
cilvekus domat paSiem, jo visas situacijas nemtas no apkartejas dzives, bet, kad saliek tas kopa,
rodas atbilde: “rak xxuth HenL3s [ta dzivot nedrikst — Krievu val.].?

Apstiprinasana

Atlaujas
ATLAUJA
10.03. 1983.
PSRS Valsts kinematografijas komitejas
Dokumentalo, zinatniski-popularo un macibu filmu parvalde

Rigas Kinostudijas direktoram biedram Lepesko H. K.

Izskatot Latvijas PSR Valsts kinematografijas komitejas tematisko priekSlikumu par pilnmetraZas dokumen-
talajam filmam, Parvalde at]auj sakt darbu pie pilnmetraZas dokumentalas filmas “Vai viegli bat jaunam?” (autori
— A. Kleckins, J. Margolins, J. Podnieks) literara scenarija. Turpmak, minéta filma p&c scenarija apstiprinasanas,
var bt ieplanota nodot raZoSanai no 1984. g. Iidz 1985. g.

Parvaldes prieksnieks A. I . Procenko

ATLAUJA
1.1.83.
Nr. 09-396
Latvijas PSR Valsts Kinematografijas komiteja

Rigas kinostudijai
Komiteja atlauj Rigas kinostudijas reZisoram J. Podniekam un redaktoram J. Margolinam rakstit literaro sce-
nariju pilnmetrazas dokumentalajai filmai “Vai viegli bt jaunam?”.
Galvenais redaktors T. Margévics.”’

ATLAUJA
03.10.1983.
Nr. 5/04-14/2008
PSRS Valsts kinematografijas komiteja

Rigas Kinostudijas direktoram b. Lepesko H. K.
Parvalde izskatfjusi Jasu iesniegto perspektivo tematisko planu laika posmam 1985.-87.g.g. un pieteikumus
pilnmetraZas dokumentalajam filmam un pazino sekojoso.
Agrak nosutitajam Jasu véstulem Parvalde piekrit atlaut literara scenarija sagatavoSanu “Vai viegli bat jaunam?”
(autors A. Kleckins, J. Margolins, J. Podnieks).
Parvaldes priek$nieks A.I. Procenko®
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ATLAUJA

24.05.1985.
Nr. 5/04-10/935

Rigas kino studijas direktoram

Biedram H. K. Lepesko
ApsprieZot papildus izstradato pilnmetrazas dokumentalas filmas “Vai viegli bat jaunam?” (autori A. Kleckins,
J. Margolins, J. Podnieks) literara scenarija variantu, parvalde to apstiprina.

Parvaldes prieksnieks
A. L. Procenko®

ATLAUJA
1986. gada 21. novembrT

Atlauju skanas, krasaina, parasta formata kinofilmas raZoSanu demonstréSanai PSRS robeZas visai auditorijai,
bez laika ierobeZojuma [6e3 cpokal.
Zanrs dokumentala, 8 dalu, 2250 metri, scenarija autori: J. Podnieks, A. Kleckins, J. Margolins, rezisors J.
Podnieks, komponists M. Brauns.
Kinorepertuara kontroles inspektors.*

Apstiprinasanas process Riga

“Lai aprakstitu ta laika atmosferu,” stasta A. Kleckins, “batisks bija notikums ar Glavlitu*'. Fil-
ma gatava, baZijamies par tas nakotni, tade] izdarfjam “riskantu gajienu”, piezvanijam uz Glavlitu:
“Mums nepiecieSams jasu padoms, konsultacija, jo nezinam, cik ta atbilst josu noradijjumiem.

Glavlita darbinieki ar prieku piekrita atnakt un noskatities filmu, jo Sada attieksme vinus, no
kuriem baidijas, kurus lamaja un pat ienida, parsteidza.

Atnaca, noskatijas, filma patika, tikai viens iebildums: “ziniet, taja vieta ar kriSnattiem?®,
ladzu, patsiniet par kadam 10 sekundeém.” Zimogu ar savu atlauju un parakstu uzlika jau uzreiz,
negaidot, kameér filmu partaistsim.”*

“Nakamais posms”, atceras Kleckins,” bija atradiSana Riga, studija, tad zvanija no stiira majas*
un ieradas pulkveZi, kuri péc filmas noskatiSanas pazinoja: “Afganistanu lauka, kriSnattus lauka,
ta neder, tas neder, ko jis smaidat?” Juris atbild€ja, ka neko filma mainit nevaram, jo te, ladzu, ir
Glavlita atlauja (pec tadas atlaujas izsniegSanas tikai pats Glavlits var atcelt to ar Tpasu rikojumu,
bet ta nekad nenotika). Ta nebija izradiSanas, bet gan savas pozicijas aizstavesana. Lai gan atlauja
bija dota, tomer cilvéki, kas parzinaja sistému, mas bridinaja un pat ladza partaisit filmu.”*

Par VDK nodalas prieksnieka un trTs vina vietnieku ierasanos filmas direktore Baiba Urbane
stasta: “Kad ieradas skatities masu filmu, bija nepatikama sajata, bet Juris mierindja: “Labi, ka
taja kompanija ir Dreijers, m&s esam bijusi kopa braucienos, guléjam pat viena istaba, gan jau
ar vinu kaut ko varés sarunat”. TieSi Dreijers uzvedas 1pasi neadekvati, celas kajas, skraidija pa
zali, rija tabletes. Vini jau neredz€ja filmu, bet gan to, ka taja ir tik daudz viniem nepienemamu
lietu. Sasutusi vaicaja: “Kas tie par pagrabiem?”** Noskatijas, aizbrauca, atstaja mas nezina.”
“Peéc kada laika atbrauca Gorbunovs®*”, turpina Urbane, “Viens pats. Noskatijas, filma patika,
tikai viens iebildums — lagums iznemt epizodi, kur puisis krievu valoda atbild uz jautajumiem.
Kad vipam vaicaja: “Kade] nerunalatviski?”, vins atbild€ja: *“4I Bai coGaumii 131K HEOY/ly yUUTh
[Es jiasu sunu valodu nemactsos]”. ST bija vientga Gorbunova iebilde.”

Apstiprinasanas process Maskava

Atceras Abrams Kleckins: “Sedi vadija PSRS Valsts Kinematografijas komitejas Dokumen-
tala kino parvaldes prieksnieks Procenko.
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Bija nobijies pats, biedé&ja arT mus: “Saprotiet, ja filmu paradis Padomju Savieniba, tad nezi-
nu...”. Redaktori aizstaveja, seviski redaktore Jakovleva.

Tomer vina vaditaja redakcijas sede redaktori filmu aizstavéja un slaveja.

Pecpusdiena Procenko laikam bija apstaigajis savu priekSniecibu, galu gala filmu pienéma,
principa neko nemainfjam.”#

Filmas direktore Baiba Urbane pienemSanu Maskava atceras ar prieku, jo “tur filma patika,

ja Riga* baidrjas filmu piepemt, tad Maskava atceros, ka nebija problémas, filma aizgaja uz
“urra!”. Filmu pienéma 1986. gada 4. decembr1.”*
Filmétie jaunieSi

A. Kleckins: “Tomer vissvarigaka “pienemsanas komisija” bija tie jauniesi, par kuriem bija
filma. Ar vipiem bija noruna, ka vini drikst iznemt to, kas viniem skiet nepienemams utt., tomer
nevienam nebija pretenziju, vini jutas ka lidzautori, ta arT bija, tade] filmu tik labi pienéma jaunatne.

Masu baZas bija par to, lai més neklatu uzbazigi, ar kadam pamacibam dzivot u. tml., mate-
rials bija Joti sareZgits, mums viss bija jaieliek pasa filma, lai filma runa, ne més. Domajam, ja
filma pati izteiks, uzrunas, tad bas sasniegts rezultats.

Filma ir par muZigajiem jautajumiem, ka dzivot. Vienmer par to pasu, jebkuros laikos, jo
jauniba ir mulsuma periods, kas i1lgaku vai Tsaku laiku ir katra dzive.

Mes izdzivojam filmu, més to taisijam tadel, ka jutam iekS€jo nepiecieSamibu, nevis, lai taisitu
filmu, tapéc to tik labi uznéma.”*

3.att. Filmas apstiprinasanas shéma

PSRS Valsts kinematografijas komiteja
Priekssedetajs A. I. Kamsalovs
Priekssedétaja vietnieks P. K. Kostikovs

Dokumentala kino parvalde
Prieksnieks A. I. Procenko

¢ f Glavlits
LPSR Valsts kinematografijas komiteja /
Priekssédétaja E. Dreibande LPSR KP CK
Priekssedétajas vietnieks K. Litavnieks A. Gorbunovs
ry Latvijas PRS Valsts Drosibas
. i ‘ komiteja
Rigas kinostudija
Direktors H. Lepesko
Direktora vietnieks U. Steins
Hronikas sektors
Priekssedetajs A. Grekovs
Galvenais redaktors J. Nogins
I
P Filmétie
“Vai viegli but jaunam” Lo
. jauniesi
radosa grupa
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Filmas finanses

Dokumentos atrodamas finansu lietas, kuras var uzskattt par laikmeta ilustraciju.

Scenarija liguma lasams: “4. Par literara scenarija uzrakstiSanu, ietverot diktora tekstu un
“Studijas” tiesibas péc ta veidot filmu — “Studija” izmaksa “Autora” atlidzibu summa 4 000
(Cetri takstosi) rublu vienadas dalas.”*

Rigas kinostudijas direktors H. Lepesko apstiprina:

“Saskana ar autoriem A. J. Kleckins, J. I. Margolinu un J. B. Podnieku noslégto Ii-
gumu 1983. gada 3. maija par 5 dalu dokumentalas filmas “Vai viegli bat jaunam?”
literara scenarija uzrakstiSanu, ka arT apstiprinata un pievienota pie liguma libretto
(zinatniski-popularas filmas), anotacijas vai paplasinata pieteikuma, kurs ietver
sevT idejas ieceri, Tsu satura parstastu un materiala raksturojumu, kurs bas scenarija
pamata, nepiecieSamas izmaksat scenarija autoram A. Kleckinam, J. Margolinam,
J. Podniekam pirmreiz€jo avansu 25 procentu apjoma no liguma summas vai 1000
(vienu tukstoti rublu) vienadas dalas.”

Latvijas PSR Valsts Kinematografijas komiteja pavel:

“4. Apstiprinat tami sagatavoSanas darbu periodam summa 7,61 takstosi rubJu.”
“LPSR Valsts Kinematografijas komiteja atlauj uz dokumentalas filmas “Vai viegli
bt jaunam?” raZzoSanas laiku nozimét dokumentalo filmu augstakas kategorijas kino
operatoru biedru Juri Borisa d. Podnieku par Sts filmas reZisora v.i. ar I kategorijas
dokumentalo filmu reZisora algu 180 rubli ménest.”"

“Sakara ar to, ka Rigas kinostudija 1986. g. 21. janvari iesniegusi generalo tami un
aktu par sagatavosanas perioda beigam

Pavelu:

5. Kino filmas raZoSanas tames izmaksas apstiprinat summa 95,2 takstosi rubJu.”*

No filmas direktores Baibas Urbanes iesnieguma:

“Ludzam Jus neatrékinat no operatora un reZisora uzdevuma naudas summu par
partéréto negativo filmu — 1985 m, jo pie patreizgjas filmas derigas metrazas 2250
m péc limita 1:10 pienaktos kop€ja negativa filma 22500 m, ka arT kop€ja filmas
izmaksas tame netika partéréta, un no grupas atkariga ekonomija ir 1944 rbl.”*

No Rigas kinostudijas direktora iesnieguma:

“Rigas kinostudija pabeigta [..] filmas izrades Maskava un Riga paradija, ka filmai
ir liela sabiedriska rezonanse.

Skatoties uz iepriekSminéto filmas nozimigumu un autoru izdartto papildus darbu,
ladzam Jus griezties PSRS Valsts Kinematografijas komiteja ar prasibu par atlauju
palielinat autoru honoraru par literaro scenariju lidz 900 rubliem par katru da]u,
pamatojoties uz faktisko 8 dalu apjomu, un noslégt papildus lIigumu ar autoriem.” *
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Filmas titri

Filmas titros redzams:
Rigas kinostudijas logotips;
Vai viegli bait jaunam?
Scenarija autori Abrams Kleckins, Jevgenijs Margolins, Juris Podnieks;
RezZisors Juris Podnieks;
Operators Kalvis Zalcmanis;
Komponists Martin$ Brauns;
Skanu operators Gunars Netrebskis;
Asistenti Antra Cilinska, Aleksandrs Demcenko, Ilgvars Silmalis, [lga Vitola;
Redaktore Ruata Frijare;
Filmas direktore Baiba Urbane;
Rigas kinostudija;
1986.
Papildus titri:
Skané&s Jura Kulakova un Mara Melgalva “Dziesma par sapumpurotu zaru” un “Pie baltas
lapas™; skanu reZisors Anrijs Krenbergs.
Papildus titri:
Par tiem, kas meklé savu vietu dziveé; O TexX, KTO UIIET CBOE MECTO B KM3HU.’!

Par filmu

Pirmie kadri. “Troksnis nak un nak, un nak, un atnak...,” dzirdama “Pérkona’’s2 dziesma. Liksmo-
Jos1 jauniesi, daZas nopietnas pieauguso sejas. “Troksnis nak un apéd mani...,” turpina “Pérkons”.
Milicis sava sargpostent. Jauniesi celas kajas...

Filmas pamata ir So jaunieSu un citu, filmas veidotaju sastapto, personibu likteni. Taja redzam
padomju reZima dzivojosSus jaunieSus, kuri atklatas sarunas ar reZisoru stasta par konfliktiem ar
sabiedribu, vecakiem, par pedagogu un varas liekulibu, par bailém, vai vinu dzives ir kautka vertas.

Galvenie varoni ir jauni cilveki — vidusskolu absolventi, kuri doma par savu nakotni un meklé
vietu dzive, amatierkino reZisors*, kur§ uznem filmu par saviem vienaudZiem, jauna mamina, kuru
pec (Vjernobilas atomkatastrofas uztrauc jaundzimusas meitinas liktenis, seSpadsmitgadiga meitene,
kura bija gatava izlekt pa logu, jo vinu apvainoja zadziba, Kri$nas kustibas aktivists, jaunietis, kurs
tiek bargi sodits ¢ekas organizeta paraugprava par vilciena demoléSanu* péc minéta “Pérkona”
koncerta Ogrg, puisi, kuri atgriezusies no kara Afganistana®.

Pedejie kadri. Ielukojamies “Afganistanas puiSu” sejas, un atkal koncerts, mili¢i, ltksmojoss
jaunieSu palis. “Pérkons”: “Pie baltas lapas apsé€Zos... kas bas tik drosmigs pateikt, ka nav vaino-
jams neviens...”

Ekrana liktenis

“Nesen pie Maskavas kinoteatra “Rossija” var€ja noverot retu skatu. Zale, kura demonstréja
makslas filmu — tukSums. Bet otra— milzum gararinda, pieraksts vairakas dienas ieprieks, numuri
uz plaukstam ... Detektivs? Arzemju gravejs ar skaistulém un karate [..]. Neka tamlidziga. Radija
latvieSu kino reZisora Jura Podnieka dokumentalo filmu “Vai viegli bat jaunam?”””” (Buinsikos,
1987, 12. anp., 2).

Abrams Kleckins atceras: “Pirmizrade Maskava Kino nama. Eka ielenkta, ieklat nevar, Ski-
ta, ka pasi netiksim ieksa. Zale bija parpildita, ta paredzeta 800 vietam, toreiz uznéma ap 1500
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skatttaju. Tada krievu kino slaveniba ka Eldars Rjazanovs séd€ja balkona uz trepitém.”

Sads notikums izraisija milzigu interesi visa pasaulé, pirmizrades Maskava aprakstija ka
sensaciju: “Kaut gan filma uznemta Riga un intervetie jaunieSi ir latvieSi (gandriz visi varoni
filma runa latviesu valoda), ta izsaukusi plasu interesi arT aiz Latvijas robeZzam. Kad ta [filma
“Vai viegli bt jaunam?” — A.R.] tika izradita kinoteatra “Rossija” mazaja zalé — “Rossija’ ir
viens no Maskavas lielakajiem kinoteatriem — ta piesaistija plasas publikas uzmanibu; Zurnala
“New York Magazine” korespondents Bills Killers zinoja, ka Podnieks pat parakstijis miljona
skatttaja programmu — tik liels skatitaju skaits “ir rekords krievu [sic/] dokumentalfilmas vésturé
(26/7/1987) (Latvija, 1987, 102-105).

“Tomeér, neskatoties uz panakumiem Maskava,” stasta Baiba Urbane, “Riga filmas demons-
tréSana sakas tikai kadus tris, ¢etrus ménesus vélak.”s

Skatttaju kopskaits milzigs, tikai bijusas PSRS kinoteatros vien gada laika filmu noskatijas
28 miljoni skatitaju, ta demonstréta vairak neka 80 valstts.* Filmu radija daZzados kino pasakumos
visa pasaul€ — “Francija, Holand€, Kolumbija, Angola, Tanzanija, Griekija, Filipinas, Danija,
Islande, Norvégija, Somija, Afganistana, Rietumberling, Jaunzélandé, Rumanija, Kuba, CSSR,
Dienvidslavija, Bulgarija, Brazilija, Alzira, Egipte, Honkonga, VDR, Sveicé. Ta demonstréta
Leipcigas, TurTnas, Sansebastjanas, Edinburgas, Toronto, LosandZelosas, Kannu festivalu in-
formativajas skatés” (Steina, 1988, 1. janv.,15).

1987. gada maija intervija “Padomju Jaunatnei” filmas reZisors Juris Podnieks rekinaja: “..]
Pec Luzpikiem vien: tur filmu demonstréja piecas dienas pa trim seansiem, katra seansa zale bija
pilna, t.i., 7500 bileSu par vismaz 50 kapeikam reiz trTs un reiz pieci ... Citiem vardiem sakot,
filma atmaksajas jau ar vienu kopiju” (Lehmusa, 1987, 28. maijs, 4).

Apbalvojumu saraksts

1. Latvijas PSR Kinematografistu savienibas balva “Lielais Kristaps” — labaka dokumentala
filma. 1986. gads.
Pieminas medalas:
Labakajam reZisoram dokumentalistam J. Podniekam.
Labakajam operatoram K. Zalcmanim. Riga 1987. gada februaris.

2. Zurnala “Aspopa’ balva festivala “Moaoooe kuno™ Leningrada 1987. gada aprilis.

3. Liela Zarijas balva “par pilsoniskumu, maksliniecisko un tikumisko stingribu”, XX Vissa-
vienibas kino festivala. Tbilisi 1987. gada maijs.

4. Balva “Kunomanka” par piedaliSanos padomju arpuskonkursa programma XXV Starptautis-

kaja Tsmetrazas filmu kino festivala. Krakova (Polijas TR) 1987. gada junijs.

. Diploms prémija XXV Starptautiskaja kino festivala. Krakova 1987. gada junijs.

6. Starptautiska kino dokumentalistu balva Starptautiskaja dokumentalo filmu festivala. Losan-
dZelosa (ASV) 1987. gada novembris.”

7. PSRS kinematografistu balva “Huxa” par labako dokumentalo filmu. 1987. gads.

. FIPRESSI balva Starptautiskaja Kannu festivala. 1987. gads.

9. PSRS Valsts prémija.®

N

oo

Filmas dzive

Varbut kadam Sodien, divdesmit pirma gadsimta pirmaja desmitgad€, pirmoreiz skatoties
filmu “Vai viegli bat jaunam?”, varetu Skist, ka neka ieveribas cieniga taja nav, bet filmu, tapat
ka tas rezisoru, raksturo pazime “biit istaja laika, tstaja vieta”*'.
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Laika periodu no 1983. gada I1dz 1985. gadam, kura filmas autori uzrakstija scenariju un saka
filmas uzpemsanu, dala vesturnieku deve par “perestroikas embrionalo periodu™. 1983. gada
Padomju Savienibas vaditajs ir J. Andropovs, kuru savukart sauca art par “perestroikas t€vu”
(bapcenkos, Bnosun, 2005, 588).

1983. gada sakuma filmas ieceres autori Abrams Kleckins, Juris Podnieks un Jevgenijs
Margolins sanem atlaujas sakt darbu pie literara scenarija izstradasanas, kuru nodod 1984. gada
novembrT, tad to pienem Riga un nosata uz Maskavu.

1985. gada valsti vada K. éerpenko.

1985. gada pirmaja pus€ uzrakstitas vairakas nozimigas atsauksmes, kuras filozofijas zinatnu
kandidats, Latvijas PSR ZA Filozofijas un tiesibu instituta direktora vietnieks zinatniskaja darba
J. VeiSs un Latvijas LKJS CK sekretars G. Valujevs izsaka atbalstu scenarija autoriem, uzsverot,
ka Sada filma ir sabiedribai nepiecieSama, arT Rigas kinostudijas Makslas padomes Hronikas
sektora galvenais redaktors J. Nogins paraksta slédzienu, kura atzinigi noverté scenariju, bals-
toties tiesi uz K. éerpenko runas dzirdeto.

1985. gada marta Padomju Savienibas vadiba nonak M. Gorbacovs, kur§ 15. maija dodas
uz Leningradu, lai tiktos ar tautu. P&c ST brauciena jédziens perestroika Klast par neatnemamu
publiskas telpas sastavdalu.

1985. gada maija Maskava apstiprina scenariju.

1985. gada augusta filmu iek]auj 1986. gada raZosanas plana.

1986. gada decembrT filma nonak pie skatitajiem.

Izsekojot min€tajiem datumiem, skaidri redzams, ka filmas liktenis bijis cieSi saistits ar no-
tikumiem un parmainam Padomju Savieniba. Janem véra arT tas, ka glasnostj un perestroika,
kas bija par pamatu, lai filmu apstiprinatu un Jautu demonstrét, bija neiesp&jama bez Sada veida
darbiem, tadel glasnostj un perestroika bija nepiecieSama filmai, bet filma nepiecieSama, lai
varétu Sos parmainu procesus ilustret.

Viens no scendrija autoriem Abrams Kleckins formul€jis, ka sakuma filma bijusi sabiedribas
fakts, socials notikums, velak tas kluva arT par makslas notikumu, jo filma bija ne tikai veéstures
fakts, bet arT kultaras sastavdala, kura apliecinaja, ka arT tobrid [1986. gada] var€ja “runat” par
brivibu, iekS€ju brivibu un demokratiju, kura pastav nevis likumos, bet miisos pasos.®

2007. gada filma DVD formata ar subtitriem latviesu, ang]u un krievu valoda no jauna devu-
sies pie skatitajiem — gan ka makslas darbs, gan ka véstures lieciba.
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(stimulejoSus!) mérkus un strada par pastnieku. Dienu no dienas vins izn€sa avizes — nopelna eksistences lidzeklus,
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(1986, 22. okt.). Nemiera un jautajumu pilns. Padomju Jaunatne. 4. Ipp.).

Kleckins, Abrams — Klockins, Abrams — uzvarda rakstiba filmas tapsanas laika dokumentos, kur§ publikacijas
ietvaros vienadots, izmantojot “Kleckins”. Atsauces saglabats attiecigais uzvarda lietojums.

* Margolins, Jevgenijs — viens no trijiem filmas “Vai viegli biit jaunam?” scenarija autoriem.

> “Strelnieku zvaigznajs” — Jura Podnieka pilnmetrazZas filma (1982) veltita vienai no izcilakajam latvieSu tautas
veéstures paradibam — latvieSu strélniekiem.[..] Témas noztmigums noteicis ne tikai filmas saturu, bet arT tas stilu un
siZetu. Autori atteicas no vairakam formas iecerém un iepriekSpienemtam shémam vestures un tas varonu t€lojuma
un Java stastit paSiem strélniekiem — tai saujinai no viniem, kas filmeSanas laika bija vel dzivi. (Riekstins, E. (sast.)
(1989). Padomju Latvijas kinomaksla. Makslas, dokumentalas un multiplikacijas filmas. 316. 1pp.)

¢ Sk. Klockins, A. (1983). Mana pasaule: Tik§anas dzive un iztele. Riga: Avots.

7 Rozensteine, A. (2008, 12. aug.). Intervija ar Abramu Kleckinu. Intervijas atsifréjums glabajas raksta autores
personiskaja arhiva.

¥ “Vai viegli bt jaunam?” caurvij Igora Vasiljeva veidota filma “Saga”. Igors Vasiljevs bija Zinatnu Akadémijas
kino amatieru studijas dalibnieks, kura darbu komanda izvel€jas ieklaut sava filma, lai rastos saspé€le starp t€lainibu,
kuru sava filma izvel€jies Igors Vasiljevs un telainibu, ar kuru runa “Vai viegli bat jaunam?” veidotaji.

° RozenSteine, A. (2008, 12. aug.). Intervija ar Abramu Kleckinu.

10 Latvijas Valsts arhivs (turpmak — LVA). 416. f., 4. apr., 438. 1., 3.-7. Ip.

"' N. Cernenko — PSKP CK generalsekretars.

2LVA. 416.f., 4. apr., 438. 1., 49.-51. Ip.

13 Turpat. 86.-87. Ip.

4 Turpat. 88.-90. Ip.

15 Rozensteine, A. (2008, 12. aug.). Intervija ar Abramu Kleckinu.

' Turpat.

'7 Turpat.

'8 Turpat.

19 Rozensteine, A. (2008, 17. aug.). Intervija ar Abramu Kleckinu. Intervijas atsifréjums glabajas raksta autores
personiskaja arhiva.

2 RozenSteine, A. (2008, 12. aug.). Intervija ar Abramu Kleckinu.

2! Turpat.

22 RozenSteine, A. (2008, 12. aug.). Intervija ar Abramu Kleckinu.

» Rozensteine, A. (2008, 14. aug.). Intervija ar filmas montaZas reZisori un reZisora asistenti Antru Cilinsku. In-
tervijas atsifréjums glabdjas raksta autores personiskaja arhiva.

2 RozenSteine, A. (2008, 17. aug.). Intervija ar Abramu Kleckinu.

» Turpat.

X1 VA.416.1., 4. apr., 438. 1., 2. Ip.

7 Turpat. 8. lIp.

% Turpat. 12. Ip.

» Turpat. 92. Ip.

% Turpat. 1. Ip.
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*! Glavlits (no krievu abreviatiiras I1ae.aum) — Galvena literatiras parvalde Padomju Savieniba, iestade, kas veica
cenziras funkcijas. (Rozenvalde, 1. (2004). Preses lasttaja svesvardu vardnica. Riga: Nordik. 173. Ipp.).

32 Krisnaiti jeb Harée Krisna — ta neoficiali médz devet Starptautiskas Krisnas apzinas biedribas loceklus (otrais
apzimé&jums aizgits no biedribas popularas religiskas dziesmas). (Adikibi, O. Baleins, B. Breji, E. et al. (1999).
Ideju vardnica: domataji, teorijas un jedzieni filozofija, zinatne, religija, politika, vesturé un maksla. Riga: Zvaig-
zne ABC. 284.-285. Ipp.).

3 Rozensteine, A. (2008, 12. aug.). Intervija ar Abramu Kleckinu.

3 Stiira maja — eka R1ga, Brivibas un Stabu ielas stairT, kur padomju okupacijas laika atradas Valsts drosibas komi-
teja. (Rozenvalde, 1. (2004). Preses lasitaja svesvardu vardnica.451. Ipp.).

3 Rozensteine, A. (2008, 12. aug.). Intervija ar Abramu Kleckinu.

% Tgora Vasiljeva filma “Saga”, kura caurvij filmu, darbibas risinas arT pagrabos un pazemes ejas.

3 Rozensteine, A. (2008, 18. aug.). Intervija ar Baibu Urbani. Intervijas atsifréjums glabajas raksta autores per-
soniskaja arhiva.

¥ Anatolijs Gorbunovs — LKP ideologiskais sekretars. (Silins, U. & V&jins, J. (2006). Latvija liktena gaitas
1918-1991. Riga: a/s Preses Nams. 215. Ipp.).

¥ Rozensteine, A. (2008, 18. aug.). Intervija ar Baibu Urbani.

4 RozenSteine, A. (2008, 12. aug.). Intervija ar Abramu Kleckinu.

41 Latvijas PSR Kinematografijas komiteja.

42 Rozensteine, A. (2008, 18. aug.). Intervija ar Baibu Urbani.

4 RozenSteine, A. (2008, 12. aug.). Intervija ar Abramu Kleckinu.

“LVA. 416.f., 4. apr., 438.1.,,9. Ip.

4 Turpat. 11. Ip.

46 Turpat. 96. Ip.

47 Turpat. 100. lp.

8 Turpat. 103. lp.

4 Turpat. 136. lp.

3 Turpat. 194. lp.

STLVA. 416. 1., 4. apr., 438. 1., 137.—141. Ip.

52 1985. gada — kolhoza “Padomju Latvija” estrades ansamblis.

> Igors Vasiljevs, filma “Saga”, kuras noslegumu filma “Vai viegli bt jaunam?” Igors skaidro: “Zils — tas ir ceriba,
un mes visi stavam iekS zila, més stavam ceribu jira, un ta ir nezina, katram jamekl€ savs, més esam loti daudz,
man pat liekas, ka visa pasaule cer, arT tu.”

> 1985. gada 6. julija Ogre notika kolhoza “Padomju Latvija” estrades ansambla “Pérkons” koncerts, p&c kura, ap
plkst. 23.30, skatitaji, parsvara jauniesi, devas uz Ogres dzelzcela staciju, lai brauktu uz Rigu. (Filma “Vai viegli
bat jaunam?”).

3 Vents filma “Vai viegli bat jaunam?”: “Tie, kas atgrieZas no kara, atgrieZas cita dzive, tur, kur cilveki iet uz
darbu, draudzgejas, mil, vini atgrieZas tada dzive, kur nespragst, nemet bumbas, tapec vini miera laika dzive ir “otr-
gadnieki”. Visu laiku ta likas, ka tobrid [Afganistanas kara — A.R.] es dzivoju, bet tagad man atliek tikai nodzivot.”
¢ Rozensteine, A. (2008, 17. aug.). Intervija ar Abramu Kleckinu.

57 Rozensteine, A. (2008, 18. aug.). Intervija ar Baibu Urbani.

3% Informacija no DVD “Vai viegli bat jaunam?” (2007). Riga: Jura Podnieka studija. Papildus video.

¥ LVA. 416.f., 4. apr., 438. 1., 87.-88. Ip.

% Informacija no DVD “Vai viegli bat jaunam?” (2007). Riga: Jura Podnieka studija. Papildus video.

1 Rozensteine, A. (2008, 14. aug.). Intervija ar filmas montaZas reZisori un reZisora asistenti Antru Cilinsku.

62 Rozensteine, A. (2008, 17. aug.). Intervija ar Abramu Kleckinu.
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Vita Zelce
LU SZF Komunikacijas studiju nodala, profesore (Latvija)

“STRELNIEKU ZVAIGZNAJA” LIETA

ReZisora Jura Podnieka filma “Strélnieku zvaigznajs” kluva ne tikai par nozimigu notikumu latvieSu padomju
dokumentalaja kino, bet arT sabiedribas dzive, tas attiecibu veidoSana ar vésturi. Filmai bija ietekme arT uz sava
laika kolektivas atminas veidoSanu, un ta pati, tapSana, skatiSanas un diskusijas partapa par kolektivas atminas dalu.

Raksta iztirzatas Latvijas Valsts arhiva fondos esosas filmas “Strélnieku zvaigznajs” lieta, kas ietver liecibas
par tapSanu — filmas pieteikumu, scenariju variantus, varas iestazu vert€jumus, aizliegumus, labojumu pieprasiju-
mus u.c. Sie dokumenti lauj izsekot padomju kinofilmu radiSanas praksei, kino un varas attiecibam, ideologisko
ram&jumu veidoSanai un/vai pielagoSanai, cenztras darbibai.

Atslégvardi: filma “Strélnieku zvaigznajs”, rezisors Juris Podnieks,dokumentalais kino, latvieSu sarkanie
strélnieki, latviesu strélnieki, arhiva lieta.

Padomju Savieniba véstures funkcion&Sana publiskaja telpa atradas absolata varas kontrolé.
Vésturei vara bija pieskirusi savas legitimitates pamatotaja un realo un nerealo, bet ideologiski
tik vajadzigo sasniegumu registratora lomu. Padomju valsts slavinajumi bija izlasami talaika
vesturnieku darbos, tos plasi atainoja arT mediji — kinofilmas, televizijas raidijumi, radio par-
raides, preses publikacijas un izklaid€josa un izglitojosa literatdra.

Padomju véstures funkciju klasta bija arT padomju laika karttbas nodroSinasana. Domatajs
Eliass Kaneti (Elias Canetti) pat uzsver, ka “laika kartiba ir pats svarigakais kundzibas atribats”
(Kaneti, 1999/1960, 336). To iemiesoja gan PSRS vesture ieklauto (un izslégto) notikumu
hronologija, gan arf valsts svétku dienu kalendars, kas noteica publiskaja telpa svinamos masu
ritualsvetkus un 1pasas brivdienas. Padomju kalendara izcilako vietu ienéma padomju valsts
izveides un vesturiska triumfa datumi — Liela Oktobra socialistiskas revolicijas gadadiena (7.,
8. novembris) un Padomju Savienibas uzvaras Lielaja Tévijas kara gadadiena (9. maijs) (Lane,
2001, 140-188). Sim kalendaram bija paklauta padomju vesturrade. Katrai So triumfa dienu
jubilejai, TpaSi “apalajam” gadadienam, tika veltitas filmas, gramatas, makslas darbi, teatra
izrades, televizijas un radio programma u.c. (Youngblood, 2007). No PSRS jubileju kalendara
liela mera bija atkarigs arT valsts lidzek]u pieskirums kino projektiem.

Kinofilmam — plaSai auditorijai adres€tiem medijiem — ir liela loma kolektivas atminas
veidoSana (sk. Connerton; Cubitt; Wertsch). PSRS vara ]oti aktivi izmantoja tieSi So makslas
veidu ideologijas vestTjumu izplatiSana un kolektivas atminas redigéSana, ne tikai nelaujot varai
nevelamus un kritiskus kolektivas atminas uzplaiksnijumus publiskaja telpa, bet arT maksimali
tiecoties kontrolet individualo atminu.

Veésture un kino

20. gs. filmas (it Tpasi pateicoties televizijas popularitatei) ir kluvuSas par nozimigako cilveéku
vestures zinaSanu veidotaju un kolektivas atminas uzturétaju (Edgerton Rollins, 2001). Rigas
kinostudija vesturei veltitas dokumentalas filmas saka uzpemt 20. gs. 50. gados. Par pirmo lie-
lako sasniegumu kino veéstures literatiira, kas tapusi padomju perioda, déve reZisora H. gu}atina
trilogiju “Padomju vara Latvija” (1959), “Vilkaci” (1963) un “Latviesu strélnieki” (1964). Par
tas vértibu tiek uzskatita Latvijas, Maskavas, VDR un Cehoslovakijas arhivu fondu vésturisko
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kinokadru izmanto$ana, tomér galvenais ir ideologiskais pienesums — padomju iekartas un cini-
taju suminasana un tas ienaidnieku nosodiSana. ArT nakamajos gados t.s. vésturiski revoluciona-
rajai tematikai tika veltitas jaunas dokumentalas filmas, kas stastija par padomju varas izciltbu
un iedzivotaju uzticibu tai. Nozimigako vidi — M. Sneiderova trilogija “Més gajam ar Iljicu”
(20. gs. 60. gadi) un “Stafete” (1970), A. Licatrilogija “Testaments” (1963), “Salaspils pieminek-
1i” (1968) un “ledestiet rozes zeme noladeta” (1971). A. Gribermana “Liesmaina pilséta” (1966),
“ViriSkibas taka” (1967), “Roberts Eidemanis” (1975) (Riekstins, 1981, 103-107). Raugoties
Rigas kinostudijas dokumentalo filmu filmografija, jateic, ka visvairak vésturei velttto filmu uz
ekraniem ir iznakuSas gados, kuru cipars noslédzas ar “7” vai “5”, proti, gados, kad tika svinétas
Liela Oktobra socialistiskas revolacijas un uzvaras Lielaja Tevijas kara apalas jubilejas. Tomer
auditorijas attieksme pret Siem darbiem bija rezervéta, atsaucibu tie neguva.

Situacija mainijas vien 20. gs. 80. gadu sakuma, kad kinoteatros saka demonstrét reZisora
Jura Podnieka uzpemto filmu “Strélnieku zvaigznajs”.

Lieta

Filmai “Stré€lnieka zvaigznajs”, tapat ka visam padomju laika tapuSajam Rigas kinostudijas
filmam, ir sava lieta Latvijas Valsts arhiva. Salidzinajuma ar citam talaika filmam arhiva nona-
kusais “Strélnieku zvaigznaja” dokumentu apjoms ir diezgan liels — lieta ir 235 lapas. Tajas —
filmas scenariju varianti, atsauksmes, dazadu s€Zu protokoli, sarakste ar “Maskavu”, ka art
filmas veidoSanas gaita tapusi dokumenti par filmas lenti, diktora tekstu, izmaksam. Ar retiem
iznémumiem gandriz visi dokumenti ir masinraksta, parsvara — krievu valoda. LatvieSu valoda ir
tikai pirmais “Strélnieku zvaigznaja” scenarija variants, dazi Rigas kinostudijas ieks€jas aprites
dokumenti, filmas latvieSu versijas diktora teksts. Filmas pieteikuma un scenarija pirmais un
otrais variants krievu valoda, ka liecina to izteiksmes veids un teikumu konstrukcija, ir izdomats
un tapis latvieSu valoda un péc tam tulkots krievu valoda. Savukart t.s. sarakste ar Maskavu

krievu valoda ir visai tipiska 80. gadu sakuma padomju birokratijas dokumentu formata.'

Jauzsver, ka visi lieta ieklautie filmas “Strélnieka zvaigznajs” materiali ir sava laika doku-
menti ar visiem raksturlielumiem, — tiem piemit talaika ideologiskais ramé&jums, pascenziras
un cenzdras kontroles klatesamibas izjuta, centra diktats un atskaites par ta izpildi, atseviskos
gadfjumos dokumentu tekstos iekod€tais dubultnozimes (vai iesp€jamas dubultnozimes) la-
stjums. Arhiva lieta (ka tas Sodien iesp&jams varétu tikt gaidits) nedemonstré nekadu v€lmi,
veidojot So filmu, apstridét padomju varas legitimitati un oficialo véstures versiju, piedavat
jebkadas disidentisma izpausmes. Sie dokumenti ir spilgta lieciba padomju laika kultarrades
procesam un lauj izsekot tam, tadejadi veidojot zinaSanas un sapratni par to, ka Saja laika tapis
izcils makslas darbs.

Saja raksta piedavats ieskats filmas “Strélnieku zvaigznajs” lieta un tas dokumentos.

Filmas pieteikums

1981. gada pavasarT Rigas kinostudijas Makslinieciskas padomes Hronikas sektors izskatTja
Arnolda Plauza un Jura Podnieka pieteikumu pilnmetraZzas dokumentalajai filmai ar nosacitu
nosaukumu “LatvieSu sarkanie strélnieki” vai “Esiet viriskigi”. Ta ievada korekti un vienlaikus
arT spilgti un parliecinosi formuléta filmas ieklausanas padomju ideologiskaja sistema, tas uz-
devums un pienesums padomju véstures izpratn€. Dokuments vésta:
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“Liela Oktobra socialistiska revolacija pasludinaja jaunas €ras sakumu cilvéces veésturé
—kapitalisma bojaeju un socialistiskas sabiedribas dzimSanu. Kopa ar Krievijas tautu un
citam braligajam tautam par jaunu dzivi cinjas arT Latvijas darbalaudis, kuru avangarda
Saja cipa bija sarkanie latvieSu strélnieki — stradnieku un zemnieku bérni. Astoni latviesu
strélnieku pulki pasaizliedzigi cinijas par socialistiskas revoldcijas uzvaru gan 1917.
gada, gan velak — pilsonu kara gados. Sajas cinas spilgti paradijas pieredze, radijums
un tradicija, ko uzkrajusi latvieSu stradnieku Komunistiska partija 1905. — 1907. gada
revolicija, tai sekojoSajos reakcijas gados, jauna revolucionara pac€luma un impe-
rialistu izraistta Pirmaja pasaules kara. Lizuma bridis latvieSu str€lnieku masu pareja
revolicijas pus€ kluva 1917. gada 17. maijs, kad II strélnieku pulku delegatu kongress
pilniba pieprasija imperialistiska kara partraukSanu un visas varas nodoSanu padomém.
LatvieSu strélnieku pulku cinas par proletariata uzvaru vesture ir marksisma-leninisma
ideju triumfs, spilgta latvieSu tautas revolucionaras véstures lappuse, ta ar zelta burtiem
uz maziem ir ierakstita arT cilvéces jaunas €ras vesture.

Par revolucionaro strélnieku pulku vesturisko lomu stasta gramatas un filmas, viniem
uzcelti pieminekli un monumenti. Bet ne vienmér més pilna méra apzinamies, ka masu
vida ir So cinu dalibnieki. Ne 40 takstoSu durklu divizija, pat ne pulks — laiks ir bez
7€lastibas. Diez vai rota veteranu ir sapulc€jama pa visu Padomju Savienibu, divi vadi —
Riga. Bet vini dzivo, runa, atceras un joprojam aktivi piedalas maisu jauncelsmes darba.
Filmas autori uzskata par savu pilsonisko pienakumu pulcinat cilvékus, kuru biografijas
ir legendaro revolucijas gadu atblazma, lai vinu stasti palidzetu atdzivinat un tuvinat
Sodienai aizgajusos liesmainos gadus. Vinu acts vel atspogulojas revoliicijas vadona t€ls,
vinu lapas atkarto vina vardus, un Sie vardi skan ka noradijums paaudze€m, kas nakusas
pec viniem. Autori grib ne tikai konstatet faktus, bet ar veteranu — strélnieku — palidzi-
bu atjaunot ta laikmeta skaidri saskatamu t€lu, dzilak un patiesigak iepazit revolacijas
vadonus, komandierus un ierindas cinitajus. Lai vini, s€jusi uguni un liesmu, klast par
spilgtu piemeéru jaunatnei, lai 5a laika jauno paaudze izvélas par savu devizi slavena
sarkano latvieSu strélnieku komandiera Jukuma VacieSa vardus: “Esiet viriSkigi!”””

Pieteikums paredzéja, ka filmu veidos desmit epizodes — “Prologs”, “Dzimsana”, “Strélnieks,
stradnieka puisis no Rigas ...”, “Stavét par lietu un komandieri”, “Asins krasas blazma”, “Ap-
vainotaji”, “Revolacijas sardze”, “Lenins un latvieSu strélnieki”, “Strélnieki cina par padomju
varu” un “Epilogs”. Véstijumam bija jarit hronologiski no 1915. gada Iidz filmas tapSanas laikam
un jaakcenté, ka str€lnieki ir “zemes uzvarétajas”, zemes, kam pieder nakotne, radttaji. Filmas
galvenie varoni — dzivie strélnieki un vinu stastfjums.’

Scenarija pirmais variants

Filmas “Strélnieku zvaigznajs” lieta ir divi A. PlauzZa un J. Podnieka scenarija varianti. Pirmais
datets ar 1981. gadu,* bet otrais —ar 1982. gadu (ta ir klada, jo filmeéSana tika uzsakta 1981. gada).’

Scenarija pirma varianta ievads kalpo par filmas ideologiska raméjuma izklastu. Taja nora-
dits, ka

“aizejosa gadsimta lielakais notikums bija pirmas socialisma valsts dzimSana, pie
kuras Sapula stav€ja arf jauni, apbrunoti stradnieki — latviesu strélnieki”.®

Ievada arT skaidrota latviesu strélnieku liela nozime padomju valsts izveide, citéti PSRS
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vesturé nozimigu personu strélniekus slavinosi izteikumi, neatstajot vietu Saubam par filmas
ideologisko pareizumu un lielo nozimi. Ievaddala ietverta arf filmas veidoSanas motivacija:

“Ir 1981. gads. Sodien no revoliicijas trieciendivizijas palikusi vairs tikai kadi 300
viri. [..]

1980. gada Dziesmu svétku kopkorT dziedaja 12 latviesu strélnieku. 12 no 16 000
dziedataju! [..]

Ta ir dziva legenda! [..]

Musu paaudzes uzdevums ir uzklausit I1dz galam So atlikuso cinitaju liktenstastus.
Vinu garie maZi aizsakuSies zem barona patagas, ir piedzivoti divi pasaules kari,
izcinita Vispasaules revolacija. Ir svarigi ar ko Sodien, mums blakus stavot, vini
uzruna mas, to izzinat, ir Sts filmas pamatuzdevums.””

Scenarija arT noradits, ka filmas veidotaji jau divus gadus pirms darba sakuma ir uzsakusi
materiala izp€ti. Vini ir tikusSies ar Latvija dzivojoSiem 146 strélniekiem, ieskanojusi fonogram-
mas 96 stundu ilguma, uznémusi daudzas fotografijas un 1500 metru kinomateriala. Tas bijis
talredzigi, jo daZi no filmétajiem stré€lniekiem filmas sagatavoSanas un materialu vakSanas laika
Jjau aizgajusi muziba. Par gito pieredzi A. Plaudis un J. Podnieks rakstija:

“Vecie strélnieki stastija .. No sakuma ar neuzticibu, bieZi vispar€jas frazes, ka gra-
mata skatoties. Bet, parliecinajusies par musu patieso interesi un nesteidzibu, arvien
nopietnak un sikak, savu “es” lauZot un lokot liktena liklocos.

No pasa sakuma. No barona smédes, no ganu gaitam. Par t€vu, par 1905. gadu, par
pirmajam cinam ar nistajiem vacieSiem. Par nodevibu un bezjédzibu cara armija, par
pulkvedi Jukumu Vacieti un vina adjutantu Lerhu. Nave, bailes, naids, biedriskums,
drosme — tas viss ietverts viena varda — kars.

Lenins, Maskavas Kremlis, Orla, Kromi, Ukrainas stepes, tifs, bads, takstoSiem
kilometru Iidz Cukotkai, lidz Melnajai jarai un Citai pie Kinas robeZas. Tie nebija
vienkarsi stasti par karu. Drizak ta bija jauna pasaules uzskata, jaunas idejas izrai-
sita revoldcija, ne pasaul€ vispar, bet revolacija katra cilveka apzina, domasana,
darbiba.”

Scenarija autori Tpasi uzsvera, ka filmas pamats ir “dzivie str€lnieki”. Vinu stastitais filma
partop par “vesturiskas patiesibas izzinas materialu”.’ Scenarijs paredz€ja, ka filmu veidos Cetras
epizoZu kopas: 1) “Riets” (Prologs); 2) “Karotaji” (Revolacijas zobens); 3) “Strélnieku balle
Doles sala” (Kreiso eseru dumpja apspiesanas atceres diena 1981. gada 6. julija); 4) “Strélnieku
zvaigzndjs””."* Katram filmas t€lam un Katrai ainai tika paredzeta dzila (un arf idejiski pareiza)
simboliska slodze. Par filmas kop&jo simbolu, ka norada A. Plaudis un J. Podnieks, “butu jaiz-
vélas zobenu ar sirdi roktura vieta: jo asak cért zobens, jo stingrak roka jasatver sirds”."

Scenarijs piedava arT konkrétu savu filmas simbolisko lasTjumu, tad€jadi scenarija formali (ne
faktiski) izsledzot to citadakas izpratnes pielavumu un iesp&jamo divdabibu (vai daudzdabibu).
Pieméram, palielinama lupa strélnieka Krazes roka — “t€ls saiknei starp Sodienu un pagatni”,
“sniegputena un veja tels — laika uzslanojums bijuso cinu vietu raksturojuma”, Elmars Tauritis
Staicel€ - “optimisms ka str€lnieku raksturojuma kopzime”, Péteris GriSko — “Tsta kara, Tstu bailu
un istas drossirdibas analogija ar bérnu spéli”, Otto Krievs slimnicas gulta — “télains simbols
veca strélnieka gribas spekam” utt.'> Galvena vieta filma atvéléta sarunam ar stré€lniekiem, kuras
Tpasa vieta spilgtiem, trapigiem un tipiskaja padomju véstures diskursa neiederigiem veco viru
izteicieniem. Pieméram, Elmara TauriSa atzipa: “Ta karoSana — ta tak bija viena jautra lieta.”"
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Sts sarunas, stasti ir filmas jéga un sals. Tajas it ka, no vienas puses, tiek apstiprinats viss talaika
aprit€ esosajas vestures gramatas rakstitais, bet, no otras puses, pasas filmas t€li un sarunas tam
(pilniba) neatbilst. Ir citadi. Iztrakst oficiala sttivuma un lak€juma, arT totalitarajiem reZIimiem
tik obligati raksturigas politiskas dzives un lidz ar to arT vestures estetizacijas. Sarunas, ka lie-
cina scenarijs, notiek pie stréelniekiem — vinu ikdienas vide un dzivestelpa. Taja nav ne karogu,
ne transparentu, ne valstsviru. Taja ir ikdiena. Runats tiek ikdienas valoda — tie nav ne skolu,
ne augstskolu, ne akadémisko véstures gramatu teksti, tadéjadi gandriz pilniba izgaist ierastais
ideologiskais mark&jums. Protams, vecie viri un sievas atzist, ka vinu dzives cels ir bijis pareizs
un padomju iekartas esiba attaisno strélnieka likteni visa miza ilguma. Scenarijs teksta [Tment
nepiedava skaidru izaicinajumu eso$ajai varai, tikai, ka min€ju, citadibu.

No t.s. stagnacijas gadu padomju vestures diskursa bija izsleégtas stalinisma perioda negaci-
jas — vispirms jau represijas. “Strélnieku zvaigznaja” scenarijs 20. gs. 30. gados PSRS repre-
sétos strélniekus — padomju iekartas iedibinatajus, kurus nobendéja pasradita varas sistéma un
kartiba, — parvers poétiskos t€los un vizijas. Scenarija lasams:

“Mirdz lampioniem vitnes un viegli Stpojas véja. No Strélnieku zvaigznaja tuvojas
jaunas sejas.

Eduards Berzins, Jukums Vacietis, Roberts Eidemanis, Augusts Beérzins, Jekabs
Peterss. Sejas tuvojas un gaist.

Nogrand zalve, tumsSajas debesis uzSaujas krasainas raketes. Uz bridi tas izgaismo
veco strelnieku sejas, kas grupinas sastajusas vai pa vienam seko fejerverka ugunim.
Raketeém izdegot, sejas pazad tumsa.”*

Rakstita izpratne palick paSu scenarija lasitaju zina, ainas uztvere ir atkariga no scenarija
lasttaju/filmas skatttaju zinaSanam. Lidzigi ir arT citas epizod€s, aprautie teikumi, nepateikta un
neizrunata jausamiba, po€tisms un liriskums ir talaika kulttrvaloda, kuras kodi laikabiedriem
ir zinami un saprotami.

Scenarija piedavato epizoZu aprakstos klatesosa ir strélnieku aizieSana — vini cilvéka maza
rituma tolaik dzivoja ta nosléguma gadus. A. Plaudis un J. Podnieks secina: “Sodien, péc vairak
ka 60 gadiem Naves véjs atkal plosa strélnieku rindas, tikai Soreiz izbégt ir gratak.”'s Strélnieku
stastus papildina neizbégama nolemtiba.

Scenarija pirmaja varianta filma noslédzas:

“Latvijas ainavai, no koka galotném skatttai, pari skan vecigi smiekli un 96-gadiga
strélnieka Jana BaloZa vecas citaras skanas.
Beigas.”'

Scenarija pécvarda piezimés autori norada, ka plano tikties vél ar 150 strélniekiem. Rezu-
méjuma teikts:

“Nobeiguma velreiz jauzsver: sakot So darbu, mas nevadija doma izsekot stré€lnieku
cinu hronologijai vai papildinat slaveno Sarkano latviesu strélnieku vesturi ar jau-
niem atklajumiem un faktiem. Ar patiesu pietati un interesi més centamies saskatit
un iemuZzinat tas etiskas Tpasibas ped¢€jos dzivajos latviesu strélniekos, kas raksturo
masu tautu lielu karu, gritibu un socialu parveértibu periodos. Misu paaudzes piena-
kums ir uzklausTt un saglabat laikam o vel dzivo legendu, lai filmas kopt€ls rosinatu
nakosas paaudzes radit legendas turpinajumu.

Tas btu veco latviesu str€lnieku un §Ts filmas veidotaju kopéjs velgjums XXI gad-
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simta cilvekiem — lai cina par patiesu lietu vienmer uzvar tas cinitajs, kura roka bas
zobens ar savu sirdi roktura vieta.”"

Scenarija tekstu papildina melnbaltas fotografijas, kuras redzami strélnieki. Tadi, kadi vini ir
sava talaika dzive un vidé. Fotografijas ir izteiksmigas un emocionalas, tas turklat fiks€jusas no
ierasta padomju véstures vizuala diskursa atSkirigus varonus — legendaros cinitajus par padomju
varu — ka vienkarsus vecus cilvekus, kuru stavus, sejas un rokas sakroplojis vecums, slimibas,
domajams, arT smaga jauniba, darbs, alkohols u.c. Daudzas detalas — vienkarSas darba dranas,
vecmodigas un ilglietotas brilles, primitivi kaju koka aizstajé€ji, vienkarsas un jau sen celtas
majas un to pieticigais iekartojums u.c. — ir actmredzams noliegums padomju véstures izcilibai,
padomju cilveku “saulainajam vecumdienam” un varas cienas un pateicibas apliecinajumam S1s
iekartas raditajiem. Faktiski fotografijas redzamais bija krasa opozicija talaika vestures diskur-
sam un publiskaja telpa esosajai informacijai.

1981. gada 7. maija Rigas kinostudijas Hronikas redkolégija akceptéja filmas literaro scenariju
un nositija to apstiprinasanai LPSR Kinematografijas komitejai.'* Art Makslinieciskas padomes
Hronikas sektora slédziens bija izteikti pozitivs."” Taja uzsverts, ka

“autori neizvirza uzdevumu radit vél vienu vésturisku filmu par latvieSu sarkanajiem
str€lniekiem. Vinu darba veértiba ir v€lme saglabat aizejosas paaudzes morali €tis-
kas vertibas, aicinat skatitaju domat par augstas tikumiskas tiribas un pilsoniskuma
stundam, kuras sniedza latviesu sarkanie strélnieki, mums visai dzivei.”?

Slédzienam pievienotas arT divas atsauksmes. Vienas autors LatvieSu sarkano strélnieku
muzeja vaditajs Voldemars Steins. Vins norada, ka filmas iecere atbilst PSKP 26. kongresa
izvirzitajam padomju cilvéku komunistiskas audzinasanas uzdevumam. Sava apgalvojuma
apstiprinajumam vin$ cit€ PSRS Aizsardzibas ministra vietnieka marsala K. S. Moskalenko
ierakstu muzeja atsauksmju gramata:

“Apmeklgjot Latviesu sarkano strélnieku muzeju, rodas nepiecieSamiba izteikt dzilu
atzinibu tiem, kas svéti glaba latviesu proletariata revolucionaras tradicijas.

Uz So slaveno revolucionaro un kaujas tradiciju pamata nepiecieSams audzinat jauno
paaudzi internacionalisma un masu Socialistiskas Dzimtenes tautu draudzibu gara.”

Kopuma pozitiva ir arf vestures doktora Arvida Drizula atsauksme.?

1981. gada 10. jonija Latvijas PSR Valsts Kinemotografijas komitejas priekSsédetajs
O. Rudnevs nosutija veéstuli PSRS Goskino RaZosSanas parvaldes galvenajai priekSniecei
L. Ivanovai lagumu atlaut filmu “Str€lnieku zvaigznajs” uznemt uz krasainas filmlentes nevis
uz melnbaltas, ka ieprieks tika planots.” 19. janija PSRS Goskino atlauja izmantot krasaino
filmlenti tika parakstita.*

Maskavas sledziens

1981. gada 19. junija PSRS Kinematografijas valsts komitejas Dokumentalo, zinatniski po-
pularo un macibu filmu parvalde LPSR Goskino priekSsédetaja vietniekam K. Litvinenko un
Rigas kinostudijas direktoram H. Lepesko nosutija savu atzinumu. To parakstijis Dokumentalo,
zinatniski popularo un macibu filmu parvaldes prieksnieks A. Procenko.

Atzinuma teikts, ka Dokumentalo, zinatniski popularo un macibu filmu parvalde filmas
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“Strelnieku zvaigznajs” uznemsanu atzist par valstiski svarigu uzdevumu, jo taja iztirzatas
valsts vestures nozimigas lappuses. Tiek uzteikti arT filmas veidotaji par paveikto lielo darbu,
vacot materialus. Tacu talak seko bargs parmetums, ka scenarijs nepiedava neko butiski jaunu
str€lnieku témas risinajuma salidzinajuma ar agrak uznemto “visuma interesanto” filmu “Sirma
gvarde”. Atzinuma pieprasits:

“Parvalde uzskata, ka “Strélnieku zvaigznaja” literarais scenarijs prasa papildu par-
stradi, ieverojot sekojoSas rekomendacijas:

1. Scenarijam nepiecieSama ievérojami interesantaka dramaturgija, jo patlaban naka-
mas filmas dramaturgiskais risinajums — virkne interviju, kas ir atSkirigas emocionala
piepildijuma un vésturiskas nozimes zina.

Sada materiala organizacija pilnmetraZas filmai, pgc maisu domam, nevar sevi pie-
tiekami sekmigi attaisnot.

2. Scenarija iztrakst skaidri saskatamas saiknes ar laikabiedriem. Pienemam, ka So
funkciju var€tu uztic€t vienam no laikabiedriem, kas piedalitos sarunas ar filmas
varoniem ne tikai par talam un pieminamam revoldcijas un pilsonu kara dienam, bet
arT par masu laiku, par masdienam.

Tas varétu bat zinatnieks vai partijas un padomju darbinieks, pedagogs vai Zurna-
lists. Svarigi, lai filma par Padomju Latvijas materialu butu izsekojama paaudzu
parmantojuma téma.

Domajam, ka Sis panémiens vai cits, ko piedavatu autori, dotu iesp€ju izejai uz
musdienam.

3. Tema “Sarkanie latviesu strélnieki” ir jaizprot daudz plasak un dzilak, ne tikai
radot latviesu strélnieku portretu, lai arT kolektivu.

Tapéc, veidojot filmu par cilvekiem, kas veica revolaciju vai nesa noteiktu ieguldiju-
mu tas uzvara, nedrikst aplakot vinus izol€ti, aizmirstot to, ka revoldcijas un jaunas
padomju valsts sardz€ gaja ne tikai latvieSu sarkanie strélnieki.

Aplukojot masdienu Padomju Latvijas vésturi, balstoties uz konkrétiem latviesu
str€lnieku likteniem, autoriem vajag vinu saistit ar pasaul€ pirmas socialistiskas
valsts dibinasanu, neizol€jot, ka tas izskatas tagad.

4. NepiecieSams paplasinat stastijuma ramjus par to laiku, paradit latvieSu stré€lnieku
nesaraujamo saikni ar visiem revoldicijas cinitajiem, pilsonu kara dalibniekiem, kas
aizstav€ja revolicijas iekarojumus.

Saistiba ar to gribétu rekomendet dot arf filma Joti lakonisku informaciju par Sis
revolucionaro cinitaju vienibas rasanos, pateikt par sarkano latviesu stré€lnieku lomu
revoliicija, izmantojot V. I. Lenina vert€jumu.

Lai arT autori uzskata, ka diez vai ir merktiecigi atkal stastit par pietieckami zinamo
revoldcijas veéstures faktu, Parvalde tomeér uzskata, ka kinematografiska saceréjuma,
kas veidots uz to gadu ticamu hroniku, uz vértigam fotografijam un intervijam, sTs
vesturiskas lappuses atveidoSana nebus lieka.

5.Ladzam cik iesp&jams taupigi filma izmantot tieSas intervijas, jo filma tiek veidota
Vissavienibas ekrana skatttajam.

Pieredzerada, ka sekojosais tulkojums visai daudz mazina emocionalo piesatinajumu
sada veida sinhronas epizodes.

6. Péc scenarijam pievienotajam fotografijam pagaidam ir grati spriest, kados
apstaklos, uz kada fona tiks uzpemti filmas varoni. Tomér uzskatam par vajadzigu
rekomendét filméjot Tpasu uzmanibu pieveérst otrajam planam, fonam, situacijai,
kada tiks filméti varoni.
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Jo Sie cilveki ir cienfjama vecuma un tadam deta]am ka vinu izskatam, apkart€jai
situdcijai ir ne mazsvariga nozime, tade] otra plana un vides neievérosana, bez autoru
nodoma, var ietekmét uz neprecizu autoru domas lasijumu.

7. Rekomendé&jam rapigi pardomat katras epizodes kinematografisko risinajumu, lai
skatitaju rindas nenomaktu, lai arT saprotami dabiskais, skumju stavoklis, kas Saja
gadijuma ne vienmer ir obligats.

Mums ir jalepojas ar Siem briniskigajiem cilvékiem, nodzivojusiem cienigu dzivi, ta-
péc ludzam rapigi sekot filmas kopigajai tonalitatei, neakcentét aizieSanas no dzives
motivus (béres, kapsétas, intervijas par navi utt.), jo parmériga Sada veida epizoZu
atkartosana padzilina skumjo un nomacoso filmas intonaciju kopuma.

Plasa plana, kas stasta par sarkanajiem latviesu stré€lniekiem, gribétos uzzinat art ne
tikai par vinu slaveno revolucionaro pagatni, bet arT saprast, arT ieraudzit kadu vietu
vini ienem Padomju Latvijas sabiedriskas un darba dzives visos republikas veido-
Sanas un attistibas etapos, kadu stafeti vini ir nodevusi jaunajai paaudzei.

Péc parstrades ladzam literaro scenariju iesniegt Parvaldei izskatiSanai.”>

Rekomendaciju uzdevums — nelaut filmai “Strélnieku zvaigznajs” piedavat citadu padomju
vestures stastu un varonus. Ipasi bargs ir 5. — 7. punkts, kas faktiski (minot dazadus iemeslus)
str€lniekiem nelauj bat/palikt tadiem, kadi vini ir sava realaja dzive. Un tad€jadi rekomendacijas
nostajas pret filmas veidotaju pamatdomu, pret vinu ieceréto radoso ideju.

Maskavas norazu 5. — 7. punkts arT apliecina, ka filmas scenarija vertetaji loti labi ir fikse-
jusi “Strelnieku zvaigznaja” potencialo bistamibu, taja ietverto padomju dziveskartibas kritiku.
Turklat ta ir rodama nevis piedavataja vestures iztirzajuma, bet gan veco lauzu sociala stavokla
atseguma padomju valstl. Liela da]a filmas varonu —t.s. revolacijas veteranu —savas vecumdienas
materiala un veselibas stavokla zina pavada uzskatami slikti, tajas nav neka (vai ir visai maz)
no padomju varas solitajam laimigajam un saulainajam vecumdienam, kad vecajiem Jaudim ir
iespe€jams pelniti atpusties, baudit sava darba un cinu auglus, izmantot valsts socialas garantijas.
Scenarija ieklauta informacija, bet vél vairak fotografijas liecina, ka tas ta nav. Vecie Jaudis,
Ja spej, strada fiziski smagu darbu (pieméram, strélnieks, kura kajas aizstaj koka stumbeni,
rok kartupelus), viniem nav pienacigu brillu un zobu prot€Zu, pat kaju protéZu u.c. Strélnieku
apdzivotas majas (vai budas) laukos un primitivie dzives apstak]os ir pretruna ar “laimigo ve-
cumdienu” doktrinu.

Tadejadi filma par padomju varoniem partapa apsadziba par valsts attieksmi pret vecajiem
laudtm un tas ideologiskas liekulibas atmaskojuma. Tas nebija pielaujami.

Scenarija otrais variants, Maskavas atlaujas u.c.

1981. gada 23. jonija Rigas kinostudijas direktors H. Lepesko nosatija uz LPSR Goskino
parstradato literaro scenariju.” Taja apbrinojumi precizi un prasmigi ir iestradatas visas PSRS
Kinematografijas valsts komitejas Dokumentalo, zinatniski popularo un macibu filmu parvaldes
prasibas, censoties arT saglabat sakotn€jo ieceri — dot vardu “dzivajiem strélniekiem”. Prasibu
ieverosanu raksturo arT jaunais filmas “Strélnieku zvaigznajs” finals:

“Saruna nobeigta. Var braukt talak .. Un, jau cela atskatoties, més redzam, ka vecais
Janis Osis ar mazo pleca iet pa Sauru tacinu caur rudzu lauku, kas kadreiz bijis naves
lauks. Tas ir parastais vectéva un mazdela celS uz Daugavu ...”>
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1981. gada 28. jonija PSRS Kinematografijas valsts komitejas Dokumentalo, zinatniski
popularo un macibu filmu parvalde LPSR Goskino priekSsédétajam O. Rudnevam un Rigas
kinostudijas direktoram H. Lepesko nosttija veért€jumu par parstradato scenariju. Taja uzteikts
scenarija autoru J. Podnieka un A. PlauZa darbs un noradits:

“Isa termina autoriem izdevies parstradat scenariju, kas agrak iesniegts Parvalde,
turklat autoru darba kvalitate pelna pasu augstako noveértéjumu. Scenarija, ko rak-
sturo laba literara kvalitate, dzili atsegta sarkano latvieSu str€lnieku dziva saikne ar
savas tautas dzivi, ar masu valsts tautam, ar padomju valsts vésturi.

Daudz precizaka ir intervéto varonu atlase, kopuma veiksmigs dzives materiala
dramaturgiskais veidojums.

Tikai viens neliels lagums: stradajot pie filmas gribétos, lai autors un reZisors atrastu
piepnemtaku ainas risinajumu, kura Arturs Skrastins (24. Ipp.) stasta par savu mazo
pensiju un to, ka spiests cienfjamaja vecuma joprojam stradat, jo jaunatni “ar rungu
neizdzisi” stradat par 110 rubliem.

Scenarijs apstiprinats, tick atlauta filmas laiSana razoSana.”

Joprojam varai negrti ir filmas galvenie varoni — strélnieki.

Péc atlaujas sanemSanas Rigas kinostudija tika izdota pavéle, ka dokumentalas filmas *“Strel-
nieku zvaigznajs” filme&Sana sakas 1981. gada 27. jalija. FilméSanas periodam janoslédzas 1982.
gada 31. janvarT, bet filmas razoSana jabeidz 1982. gada 1. aprill. Darbam kopuma atveleti devini
meénesi un divas dienas. “Strélniecku zvaigznaja” tami veido 95,24 takstosi rublu.”

Filmas arhiva dokumentos ir vel arT citas t.s. atlaujas. Pieméram, LatvieSu sarkano strélniecku
muzeja direktora V. Steina akcepts noteiktu strélnieku ieklauSanai filma.* 1982. gada 22. marta
J. Podnieks ludza par filmas diktora teksta autoru uzaicinat dzejnieku Jani Peteru.’' Tas tika arT
izdartts. Filmas “Strélnieku zvaigznajs” dokumentos ir arT diktora teksts.*

Arhiva lieta atrodas arT vairakas pozitivas atsauksmes par jau gatavo filmu. To autori bija
Latviesu sarkano strélnieku muzeja direktors V. Steins,® redaktors J. Margolins,* redaktore R.
Frijare.>> ArT Maskavas atsauksme kopuma bija labvéliga, lai gan daZi labojumi tika pieprastti.
1982. gada 27. aprila PSRS Kinematografijas valsts komitejas Dokumentalo, zinatniski popularo
un macibu filmu parvaldes vestule LPSR Goskino priek$sedétajam I. Ivertam un Rigas kinostu-
dijas direktoram H. Lepesko sacits:

“Noskatoties pilnmetrazas dokumentalo filmu “Strélnieku zvaigznajs” (rez. J. Pod-
nieks), Parvalde pienem to izlaiSanai uz Savienibas ekrana un prasa veikt sekojoSus
labojumus.

1. Sakot stastu par sarkanajiem latvieSu strélniekiem, ir nepiecieSams pateikt daudz
skaidrak par vinu ieguldTjuma revoldcija nozimi.

2. Vestures faktu, liecinoSu par to, ka 1917. gada maija Apvienotais strélnieku pulks
pargaja revollcijas pusé, ir nepiecieSams izdalit, izdarot akcentu uz So svarigo no-
tikumu.

Te arf vajag paskaidrot, ka tie bija saformétie karapulki, kas driz saka dévéties “re-
volucionarie”.

3. Svarigi apkopojosi pateikt par latvieSu sarkano strélnieku paaudzes lomu padomju
varas Latvija nodibinasana un attistiba.”

Arhiva lieta nav liecibu par o labojumu veikSanu, tomér, neizbégami, tie tika izdarti. Filmas
dokumentu vida ir Rigas kinostudijas Hronikas sektora Makslinieciskas padomes slédziens, ka
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pilnmetraZas dokumentala filma “Strélnieku zvaigznajs” ir uznemta “augsta idejiski maksli-
nieciska ItTmenT un var tikt rekomendéta radiSanai uz Vissavienibas ekrana, jo ta, bez Saubam,
ieinteres€s visplasako skatitaju auditoriju”,”” un rikojums, ka filmai ir pieSkirama 1. apmaksas
kategorija.** Nozimigs dokuments ir arT Hronikas sektora Makslinieciskas padomes rosinajums,
ka reZisors Juris Podnieks ir izvirzams Latvijas PSR Komjaunatnes prémijai.*

Faktiski tas arT ir viss arhiva lieta rodamo dokumentaro liectbu kopums, kas vésta par filmas
“Str€lnieku zvaigznajs” tapsanu.

Kapéc izdevas?

Dokumentaras liecibas sniedz tikai dal€ju atbildi, kapec filma “Strélnieka zvaigznajs” bija
makslinieciski un cilvéciski spécigs makslas darbs. Skaidrojums ir mekl€jams skatoties pasu
filmu un klausoties/saprotot tas veidotaju piedavato sarunu ar skatitajiem.

Domajams, ka “Strélnieku zvaigznaja” panakumiem bija divi galvenie iemesli — filmas
veidotaju darbs, profesionalisms un liela (ka arT veiksmiga) atdeve darbam un filma iekodétais
nacionalo pasSapzinu veicinoSais un identitati stiprinoSais vestijums.

Saruna ar Zurnala “Zvaigzne” korespondenti Maiju Kriiminu reZisors Juris Podnieks par fil-
mas sekmju iemesliem stastot, uzsvera, ka tie saistami ar t€mu un filmas varoniem. Vin$ atzina:

“.. més visi sapratam, ka esam klat pie kaut ka liela. Ne jau par stré€lniekiem vien ir
runa, bet par veselu paaudzi. Par jédzieniem: ceriba, milestiba, ticiba un nave. [..]
Un tad nolémam likt visu uz vienas karts. [..] Janis Ciaguns, kad es vinu reiz filmé&ju,
teica, ka vinS nolémis “iet uz navi”, — vai nu klat par ¢empionu, vai ne. Tas ir tad,
kad vin$ brauc gar tiem kokiem, kur varti sitas virsd. Tu vai nu izturi, vai ne. Mes

nolémam tapat”.*°

Ta ir patiesa atbilde, jo J. Podnieka komanda, ziedojot sevi stré€lnieku stasta radiSana, spé&ja
parkapt to Iiniju, kas izSkir labu veikumu no izcila sasnieguma. ReZisors arT atzinas:

“Grats! Tas bija azarts visai grupai. Vertibu mekléSanas azarts. Bija ta, ka s€déjam
seSpadsmit stundas pie viena veCuka. Visa grupa. Viens “uzdod” — aizmieg, iziet
ara, bet péc laicina nak atpakal. Galvenais bija noklausities visu, ko vini stasta.”"'

Sekmiga filmas veidotaju un tas varonu sadarbiba, uzticéSanas radija filmu, kas ne tikai doku-
ment€ cilvékus un vinu dzivesstastus, bet arT uz ekrana saglaba (vai pat pastiprina) emocionalo
vilnojumu, kads pastaveja filmeSanas bridi, komunikacija ar str€lniekiem. Tas izveidojas arl
starp filmu un tas skattajiem kinoteatros.

Filma “Strélnieku zvaigznajs” tapa un iznaca uz ekrana t.s. stagnacijas gados — sociali pe-
leka un vienmula laika, kad cilveku ikdiena rit€ja ierasta ritma, taja bija maz parsteigumu un
savilnojumu. Savu apogeju piedzivoja arT padomju republiku unificéSana un standartizacija, tika
propagandéta vienotas “padomju tautas” tapSana. “Strélnieku zvaigznajs” piedavaja citadibu —
v€l nebijusu skatu uz vésturi, tas personaziem, latviesSu lomas izc€lumu padomju valsts tapsana,
kas visai reti bija lasams talaika véstures literatara. Lidz ar to arT citadu kino. Kritikis Abrams
Kleckins rakstija:

“.. autori, manuprat, uzvaré€ja tiesi tapéc, ka atteicas no eposa veidoSanas ar tam
piemttoso véstfjuma stilu, skaidri uzsvértu fabulu u.tml. [..] Filma caurcaurém ir
liriska un — likumsakarigi — Saja lirisma loti godiga un godbijiga. Taja ir milziga
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v€léSanas izurbties cauri gadu, vardu un gatavu priekSstatu kalniem, lai satiktos ar
pasiem strélniekiem, ar dziviem un diemzZe&l mirstigiem, kaut arT nemirstigus darbus
paveikuSiem cilvekiem, satikties tagad, kad vairs nav jaunibas sp&ka, kad vini cits
aiz cita krit nevienlidzigaja kauja ar vecumu un slimibam, kas tos ielenc no visam
pus€m, un jacinas ir vienatn€, ne vienmer jatot pat moralu atbalstu. [..]

Mes Saja filma uzzinam loti maz jauna par str€lnieku vesturi, arT par to, kadi vini
bija, tas nav filmas uzdevums, més taja uzzinam neiedomajami daudz par to, kadi
vini ir, tatad, kadi basim mes, ja parnemsim vinu tikumu, vinu uzticibu sev un lietai,
kuru esam uzpémusies veikt. Str€lnieki nav tikai pagatne [..], vini ir un ir jabat arT
savas tautas nakotnei”.*

Skattaji “Strélnieku zvaigznaja” vispirmam kartam izlasija tagadnes un nakotnes vestijumu.
Ta deva latvieSiem certbu, ka padomju peléciba iesp€jams arT kas cits, ka reiz ir bijusi stipri
cilveki. Tadejadi laujot cerét, ka vesture var atkartoties un tagadné/nakotné lielu nozimi var iegat
personibas garigais speks un parlieciba.

Paradoksali — filmas “Strélnieku zvaigznajs” uzdevums (ka liecina arhiva lieta rodamie do-
kumentaras liecibas) bija izplatit padomju ideologiju, kartéjo reizi stiprinat varas legitimitati un
izcilibas diskursu. Bet raditas filmas véstijums partapa oficiali akceptétas ieceres pretmeta. Filma
mazinaja talaika varas prestiZu, stimul€ja nacionalo paSapzinu, salied€ja latvieSu nacionalo ko-
pienu un rosinaja vertét pagatnes norises un cilvékus, merojot ar savas paaudzes pasaulskattjumu.
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5 Turpat. 125.—160. Ip.

¢ Turpat. 39. Ip.

"Turpat. 40., 41. 1p.

8 Turpat. 42. Ip.

 Turpat. 44. Ip.
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10 Turpat. 47. 1p.

" Turpat.

12 Sk.: turpat. 48.-50. Ip.

3 Turpat. 61. 1p.

4 Turpat. 77. lp.

15 Turpat. 78. lp.

16 Turpat. 86. Ip.

17 Turpat. 87., 88. Ip.

18 Turpat. 16. lp.

¥ Turpat. 17.-19. lp.

20 Turpat. 17. Ip.

2 Turpat. 20., 21. Ip.

2 Turpat. 22., 23. Ip.

2 Turpat. 26. Ip.

2 Turpat. 27. Ip.

% Turpat. 28.-30. Ip.

2 Turpat. 32. Ip.

¥ Turpat. 160. lp.

2 Turpat. 33., 34. Ip.

» Turpat. 163. Ip.

% Turpat. 35. Ip. Saraksta min&ti un nosvitroti $adi vardi: “Péteris Grisko, Kri$s Seglins, Ernests Limbaitis, P&teris
Kir§akmens, Valdemars Udris, Kri§janis Zubitis, Janis Zalitis, Jants Blumbergs, Fricis Hakers, Janis Osis, Indrikis
Zutis, Jekabs Kaske, Kri§janis Karlsons, Péteris Ozolins, Aleksandrs Ceiginskis, Karlis Zelting, Janis Grinpukals,
Artirs Skrastins, Oto Krievs, Zelma Broka, Oskars Birznieks, marija Podkalne, Janis Balodis, Julijs Julians, Arvids
Karkls, Janis Kriize, Eduards Ozolinkeviés, Janis Salnajs, Voldemars Svedrups, Tenis Vinklers, Elmars Tauritis.”
3! Turpat. 36. Ip.

32 Turpat. 171.~181. 1p.

3 Turpat. 35. Ip.

3 Turpat. 165. 1p.

3 Turpat. 166. 1p.

*Turpat. 182. 1p.

37 Turpat. 187., 188. 1p.

3 Turpat. 212. 1p.

¥ Turpat. 215. 1p.

“ Krmina, M. (1982). Sava zvaigznaja skatoties. Zvaigzne, 15, 4.

' Turpat.

“Klockins [Kleckins], A. (1982, 2. jal.) Liriskas uzticéSanas turpinajums. Literatiira un maksla. 10. 1pp.



LAIKU ATSALKAS: ZURNALISTIKA, KINO, POLITIKA

Olga Proskurova
LU SZF Komunikacijas studiju nodala, doktorante (Latvija)

FILMA AR BIOGRAFIJU, MEITENE BEZ BIOGRAFIJAS UN
VIENS BALTS ZIRGS

Par vienigo rezisora Ulda Brauna aktierlfilmu ‘“Motociklu vasara”

Raksta tiek apskatita pirmas un pedéjas dokumentala kino reZisora Ulda Brauna aktierfilmas “Motociklu vasara”
(1975) “biografija”. Ta ir fikséta vairaku Rigas kinostudijas redkolégiju un Makslinieciskas (Makslas) padomes
seéZu protokolos, filmas veidotaju atminas un ta laika preses publikacijas. Viens no daudziem parmetumiem, kas
izskangja “Motociklu vasaras” un citu reZisoru (debitantu aktierkino joma) filmu kritikas, bija neizprotami galveno

varonu uzvedibas motivi, neskaidras “biografijas”: “no kurienes nak, kurp iet divi masdienu jauniesi?”,' “vinu bio-
grafijas nezinam”.> “Tie ir maisdienu Vins un Vina”, ta ir viena no iespgjamam atbildem.’ Sis raksts ir meginajums
saprast, kada biografija 1970. gados var€ja but meitenei, kuras sapnis bija “ieraudzit simt baltu zirgu”, un filmai,
kuras liktenis bija klat par vienigo dokumentalista spelfilmu.

Atslégvardi: Uldis Brauns, dokumentalistu debija aktierkino, Inese Jansone, Rigas kinostudija, Scenariju
redakcijas kolégija, Makslas padome.

Filma

“Aizslidejusa” gadsimta 70. gados vairaki latviesu kinematografisti, kas bija apliecinajusi
sevi dokumentala kino joma, pieversas aktierkino.* Ka vélak to méginas skaidrot viens no
ieveérojamakajiem Latvijas dokumentalistiem Ansis Epners, kas gan tikai 1993. gada sp€ja re-
alizet pirmo un vienigo spé€lfilmu “Buris”: “paiet laiks un dokumentalaja kino paliek par Sauru”
(Redovics, 2005, 11/12, 180).

“Ko nozimé par Sauru?”, it ka polemizejot ar A. Epneru, jauta viens no Rigas poétiska doku-
mentala kino skolas iedvesmotajiem un pamatlic€jiem, reZisors Uldis Brauns — savas vienigas
pilnmetraZas makslas filmas “Motociklu vasara” (1975) — autors. “Man nav bijusi tada sajuta,
ka man nav ko darTt dokumentalaja kino, tomér makslas kino ir vairak iesp&ju. Jo makslas ki-
no — tas jau ir nopietni”.’

1972. gada U. Brauns, kas jau bija pasp€jis ne tikai spilgti apliecinat sevi dokumentalaja
kino (sakuma ka operators un velak ka rezisors)® ka uzmanigs un lirisks dzives verotajs, bet art
izstradat ipasu rokrakstu,” ko italu semiologs Umberto Eko (Eco) deve par makslinieka idiolektu,*
pieteica Rigas kinostudija kartejo aktierfilmas scenariju,’ ko bija pierunajis uzrakstit “jaunieSu
miluli” prozaiki Andri Jakubanu un jau pieredz€juSo dramaturgu Elmaru Ansonu. Ka sava gra-
mata “Vecas labas... Latviesu kinoklasikas 50 spozakas pérles” raksta Kristtne Matisa, U. Brauns
“Iidz septindesmito gadu sakumam jau bija uznémis daudzas izcilas filmas. Tomer klusiba vins
sapnoja par aktierfilmu...” (Matisa, 2005, 199). Ka stasta pats reZisors, vinam “iekS€ji grib€jas
izméginat savus spékus spélkino. Mums ar Arminu [Lejinu]* radas ideja filmai “Zila diena”, kur
divi jauniesi iet gar jiru un visu parruna, tacu mums nebija skaidra literara linija, dramaturgija.
Tas bija izpladis sapnis par to”." “Motociklu vasarai” vajadz€ja klat par sapna piepildljumu.

Uz filmas scenarija pirma varianta vaka, kas glabajas Latvijas Valsts arhiva, ir pierakstits ta
registréSanas datums studija — 1972. gada 25. decembris.”” Filmas galvenais varonis — Maris —
strada par krasotaju Rigas jaunceltnés. Brivdienas vin$ pavada ar saviem draugiem (viniem ir
bitlovkas [Seit un talak rindkopa autores kursivs — O. P.] un sarkani motocikli “Java’). Maris
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ir kaisligs motobolists. Kada izklaides izbraukuma vins satiek medmasu Ilonu, ko aicina dejot
Seiku. Scenarija autori uzreiz aizbildinajas ar §adu piezimi: “Nesauksim So deju par stiloSanos
vai kémoSanos, te ir kas vairak — improvizacija, v€lésanas sajusminat, jaunibas prieks, visu va-
réSana un visbeidzot atbrivotiba™."* Dzimst pirma milestiba, kas liek parvarét daudzus SkerS]us:
Marim ir bérnibas draudzene Agnese (ar zirgasti un dZinsos), kurai ir diezgan nenoteiktas attie-
cibas ar galveno varoni, Ilonai — ligavainis Magnuss, kurs ir kultiras nama vaditajs. Péde€jais
milestibas parbaudijums — Mara aizieSana padomju armija. Jauneklis atvadas no mates, Ilonas

un... motocikla.

Motocikls par vienu no scenarija galvenajiem personaziem tika izvelets tadel, ka bija arkartigi
populars padomju jaunieSu vida. Uldis Brauns apgalvo, ka “brauksana ar “moci” nebija pat dzives
veids, ta bija sava veida jauniesu ticiba, religija”." Pats reZisors ar saviem septiniem motocikliem
nobrauca tikstoSiem kilometru, planveidigi apcelojot Latviju — sakuma pa tas perimetru, pecak
no ziemeliem uz dienvidiem un no austrumiem uz rietumiem. Satikto cilvéku sejas un dzives
stasti ir iemuZinati Ulda Brauna fotoalbuma “Zeme atceras” (Riga: Avots, 1989). Albuma pedéja
bildé reZisors ir redzams kopa ar savu “moci” 1959. gada.

Pati dzive piedavaja neskaitamus stastus par jauno cilveku “motoaizrausanos”. Zurnals
“Liesma” r1ikoja fotokonkursu “Motobols”. Raksta “Tramplins uz lielo motosportu” Viktors
Serna apraksta Edoles skolnieka, veiksmiga motobolista Jura Spehta dzivesstastu: “Jura vecaki
par motosportu negrib&jusi ne dzirdet, tade] zens nobazis [sacensibu] diplomus talak no actm”,
kameér beidzot neuzstajas ar ultimatu: “Ja jis man nelaujat nodarboties ar motosportu, tad es
vairs nemacisos” (S€rna, 1974, 1, 3).

Scenarija pieteikuma lapa véstija:

“Elmars Ansons un Andris Jakubans uzrakstija scenariju “Motociklu vasara” péc
kinoreZisora Ulda Brauna iniciativas... “Motociklu vasara” stasta par jauniesiem,
kuriem ir astonpadsmit, devinpadsmit gadu, kuri Saja vecuma jau strada, pasi sev
nopelna naudu. Vinu motocikli nav vecaku uzdavinati, bet gan paSu nopelniti. Viss
norisinas viena vasara un noslédzas rudent ar aizieSanu armija. Un ka jau vasara,
un ka jau astonpadsmit gadu vecuma te ir pirma milestiba — bezgala romantiska,
bezgala nopietna. [..] Scenariju, péc autoru ieceres, “satur kopa” ne tikai efektiga
braukaSana ar motocikliem, bet tiesi milestiba — sakuma ilgas péc tas, péc tam sapa-
z1Sanas, SkirSanas, Tsta iepaziSana, greizsirdiba, nopietna un cienas pilna attiecksme
vienam pret otru”.'s

Turpat scenarija autori atzinas:

“Par jaunieSiem ir dzirdetas daudz un visadas domas (huligani, slinki, negrib maci-
ties, “tadi un §itadi”). Elmars Ansons un Andris Jakubans rakstija So scenariju tapéc,
ka pe€c vinu domam jaunatne ir labaka, skaistaka, godigaka, tikumigaka, neka mes
parasti domajam, neka to doma jaunieSi pasi”.'e

Velak intervija jaunieSu Zurnalam “Liesma” A. Jakubans teiks:

— “ “Istas milestibas nemaz nav”, — dazkart tads ir vinu sauklis, bet tikko galvenie
varoni paliek vieni pasi, tad... (Saja vieta A. Jakubans izdarTja nesaprotami plasu
Zestu ar abam rokam).

— Andri, ka lai iztulkojam jasu Zestu?

— Filmas vispar nav runasanai, filmas tiek filmeétas prieks skatiSanas. Ja noskatisities,
tad varbut sapratisiet manu Zestu” (“Liesmas” redakcija, 1975, 4, 24).
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Ir pienemts uzskatit, ka abi filmas scenarija autori 11dz §im nekad nav stradajusi pie kinostas-
tiem. Ta laika presei patika “legenda” par debijas filmu vairakumam tas veidotaju.

“Iepazistinot skatitajus ar Rigas kinostudijas jauno makslas filmu “Motociklu vasa-
ra”, nekadi nevar iztikt bez vardiem “pirmais”, “pirmoreiz”. PatieSam, popularajam
prozaikim Andrim Jakubanam un ne mazak popularajam dramaturgam Elmaram
Ansonam filmas scenarijs ir pirmais veikums kinematografijas joma, tapat pazis-
tamajiem un pieredz€jusajiem dokumentalistiem — reZisoram Uldim Braunam un
operatoriem Ivaram Seleckim un Kalvim Zalcmanim “Motociklu vasara” kluvusi

par pirmo parbaudi aktierkino”,

takinopubliciste Olga Baltause piesaka filmu “Rigas Kinoekranos” (Baltause, 1975, 26.maijs
— 1.jan., 1). Ta¢u pirmaja scenarija apspriedé Rigas kinostudijas Scenariju redakcijas kolegija,
kas notika jau 1973. gada 18. janvarf, tas galvena redaktora vietas izpilditajs Laimonis Purs lika
atcer€ties: “Abi autori jau kadreiz nakusSi ar saviem pieteikumiem pie mums, bet nekas reals
nav iznacis”."” Purs piebilda, ka ir prieks, ka Brauns “atradis autorus un gaidams scenarijs. Tas
ir rets gadijums, ka reZisors atrod autorus un virza to darbu”.'

Brauns atstastija Scenariju redkolégijai nakamas filmas ideju:

“Paslaik més stavam interesanta, savdabiga gadfjuma prieksa, kad scenarijs izraisa inte-
resi ne tikai ar to, ka kvalificéti uzrakstits, bet tas ienesTs arT ko jaunu kinematografijas
literatara, ka arT kinematografija. Témas izvéle. Masu studija ir stradajusi pie filmam
ar vésturisko materialu, bet esam atdarusies pret gratibam, kad jasaskaras ar masdienu
tematiku. Esam to atainojusi parspiléta gaisma, masdienu materiala karik€Sana. Sint
gadfjuma esam liecinieki darbam, kur iet runa par miasdienu dzivi, bet savadaka griezu-
ma, ne didaktiski... Merkis bija izveidot milestibas filmu. Ar tiru milestibas filmu mes
neesam sastapusies masu republikas kinodramaturgija. Sis ir briniskTgs materials veidot
filmu. Radtt divu jaunieSu attiecibas, uz kuru bazes paradit laikmetu ne tikai pagatn¢,
bet arf ieskatities nakotné. Vienmer gribam izcelt labo konfrontacija ar slikto. Seit ta
nav. Tas ir pozittvs moments, vésturisku pieméru tadu ir daudz”.”

U. Brauna piezime par konfrontaciju izsauca asas diskusijas. Scenarists Viktors Lorencs
paludza rezisoram nosaukt “darbus, kuros nav konfrontacijas” un piebilda:

“Dramaturgija nevar pastavéet bez konfrontacijas... Vienigi t€lu sadursmes virza uz
prieksu jebkuru darbu, to vajadzé&tu filmu veidotajiem saprast. [..] Gribétos runat par
Rigas kinostudijas turpmako seju. Esam nonakusi pie punkta, kur pasi virs savam
galvam uzliekam griestus, un pa$i nezinam, no ka baidamies. Vai baidamies, ka
kaut cik asaks konflikts neies cauri vai arT baidamies par savam radosajam sp&jam?
.. Nonakam pie pseidodramaturgijas... Noslidam uz provinciala Iimena. Jakubans un
Ansons nav tie literati, no kuriem es butu gaidijis Sada veida darbu. Ir cilveki, kuri
tieSam savadak nespéj, bet Sie autori Soreiz parsteidza. [..] Man negrib&tos, lai Sads
scenarijs noklatu I1dz ekranam™.»

Anna Vanaga piekrita Lorenca teiktajam:
“So materialu par scenariju nevaru uzskatit, labaka gadfjuma par pieteikumu, bet

arf tur ir vajadzigs kaut vienas epizodes dramaturgisks izklasts. [..] Seit neredzu pat
milestibu, tikai kailu apgalvojumu”.”
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ReZisors nepiekrita minétajiem argumentiem: “Es biju pret mulkigu konfrontaciju, samak-
slotu. Neesmu teicis, ka nevajag konfrontaciju, esat mani parpratusi”.>
Strids redkolégija turpinajas:

“L. Purs: Runat ir loti smagi. Stir kartgja reize, kad reZisors “noplicinajis” autorus.
[..] Tada veida nedrikst stradat ar autoriem, b. Braun. Kapé&c nenacat ar scenariju pie-
teikuma forma? ReZisors iriejaucies koleégijas funkcijas.” Scenarijair jatams epizodu
kaleidoskopiskums, last Zanros utt. Ir daZas vietas, kur jit Ansonu un Jakubanu, bet
pari visam scenarijam gu] reZisora zimogs virsi, tapec es autorus nevainoju.

A. Jakubans: Negribu stridéties, bet Braunu apvainoja nepatiesi. Darbs ir liela im-
provizacija. Steiga bija rakstot — izmetam ara dvé&seles kustibas, zemteksta vietas
pazudusas. [..] Visu laiku ir divu cilvéku tieksme vienam pret otru, nav vél milestibas,
ta bls péc armijas.

E. Ansons: Par Braunu nav ta, ka Purs rundja. Vins ta nevar mas iespaidot”.>

Scenariju redkolégijas sede tika nolemts, ka darbs ar autoriem ir jaturpina, noslédzot oficia-
lu Iigumu, bet iesniegto scenariju atzit par pieteikumu: “Pé&c autoru ieceres t€ma par jauniesu
pasaules uztveri, milestibas ienakSanu vinu dzive un attiectbam ar vecakiem péc pilngadibas
iestasanas ir sociali vajadziga un makslinieciski interesanti risinama. Tacu iesniegtaja darba
téma tika ieskicéta, bet iecere nav atradusi realizaciju. [..] Darbs parstradajams pasos pamatos”.”

“Motociklu vasaras” nakamais, oficiali pirmais variants tika iesniegts kinostudija 1973. gada
11. junija. Scenarijs tika ievérojami parstradats, autori pieteica to ka “lirisku stastu par vienu
baltu zirgu, daudziem motocikliem, atrumiem tehnika un cilvéku attiecibas” (Matisa, 2005,
199). Tikai Saja scenarija versija pirmoreiz paradijas tehnikas un dabas — motocikla un zirga —
konfrontacija. Rupigak tika izstradati personazu raksturi. Soreiz galvena varona Mara un vina
mates Elzas “sejas bija smailas un inteligentas. Déla seja vél neizveidojusies, ta bija ka akvarelis,
uzziméts pludinatas 1inijas”.>* Mara istaba pie sienam pieliméti slavenu kinoaktriSu portreti —
BridZita Bardo, Klaudija Kardinale, Natalija Fatejeva, Svetlana Svetli¢naja. Maris tikko beidzis
skolu un svin savu pilngadibas jubileju. Mate arste ir sartp&jusi dé€lam jaunu motociklu. Mates
draugs — arsts Imants Zemitis — uzdavina Marim makslinieka Zoltnera gleznu:

“Zemitis: Tas ir makslinieks Zoltners. Paraksts ir Seit. Es vinam izgrieZzu apendicTtu..
It ka nekas nebutu, bet vajag tikai veérigak ieskattties...
Mate: ST glezna ir jaliek to kinoskaistulu vieta... Tur ir kaut kas netverams...””

Salidzinot ar ieprieks€jo scenariju, Marim tika samazinats draugu skaits un “atnemta” bernibas
draudzene. Motocikls un pirma milestiba palika, nomainot Ilonas vardu pret Inesi, tomér kada
dialoga scenarija autori kladaini piemin arT Ilonu. Galvena varone sava kazu diena kopa ar Mari
aizb€g no ligavaina. Sakas vinu iepaziSanas un milestibas raSanas celojums. Maris stasta, ka vins
esot “forSs puika”: “Kad man palika seSpadsmit gadi, var€ju sakt apmeklét aizliegtas filmas, es
izdomaju, ka basu baigais vecis. Visas skaistas damas blis manas, tas lips man apkart ka mu-
Sas, un tagad...” »* Savukart Inese atklaj, ka “ir tads sens ticEjums. Senos laikos neviena meita
nedrikst€ja precéties, pirms nebija redz€jusi simt baltus zirgus...”.” Vina ir nolémusi pagaidit ar
kazam un milestibu un pazad arT no Mara redzesloka. P€d€ja aina — Mara aizvadiSana armija.
Pie vilciena vins negaiditi ierauga Inesi un aizbrauc dienét ar ceribu uz Skietami pazaud€to un
atkal iesp€jamo milestibu. Japiebilst, ka reZisors U. Brauns neatceras armija aizvadiSanas ainu
neviena no scenariju variantiem, ta art nav tikusi filméta.

1973. gada 20. jinija scenarija “Motociklu vasara” jaunais variants tika apspriests Rigas kino-
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studijas Scenariju redakcijas kolegijas sede. Ieprieksejas sedes dalibnieks un scenarija kritizetajs
L. Purs Soreiz sapulc@ nepiedalijas, tacu tika nolasita vina rakstiska atsauksme: “Pats galvenais,
ir atrasta viendabiga intonativa noskana, kuru saglabajot, var rasties “skatams gabals™”.** Austra
Zile, nakama filmas redaktore, atzina: “Vispirms gribu atzimét gandarfjumu, kas radas, izlasot
So scenarija variantu. Stradats ir rezultativi”.”!

Diskusijas izsauca scenarija finals. V. Lorencam likas, ka “ta ir filma par 2 cilvékiem, tapéc
finals nedrikst bat daudzplaksnains — visa scenarija organika prasa Zanra saglabasanu. Jamekle
finals ar Mari un Inesi divata”.> A. Jakubans piekrita, ka “jamekl€ beigas”.” E. Ansons saka, ka
vinam “nav ko teikt. Ir redzams, ka més klausities protam. Labo nesabojasim, slikto iztaisisim
labaku”.* Redkolégijas daltbniekiem Skita, ka toposas filmas Zanrs varétu bat “liriska komedija”.
U. Brauns piebilda:

“Par ko vél vajadzeétu padomat? Vel ir divi galvenie triecienvirzieni, lai scenarijs bttu
gatavs. Japacinas par stila vienotibu. [..] Komédijiskais, kas nak beigas, jalidzsvaro
arT pirmaja dala. Japacinas par abu jaunieSu raksturu padzilinasanu, nenotiek jutu
eskalacija, viniem paliekot divata. No sakuma neticiba milestibai, pec tam tarodas.”

Apzimé&juma “komédijiskais” paradiSanas jau SinT darba posma norada uz to, ka versija, ka
velak scenarijs nonak saskanoSanai Maskava komédiju redakcija “parpratuma del” (Matisa,
2005, 200) varetu but kladaina, kaut gan So gadTjumu piesauca arT filmas operators Ivars Seleckis:
“Ta nevajadzg€ja bat, lai filmu uztvertu ka komédiju, tas bija parpratums”.*

Péc ménesa Scenariju redakcijas kolégija sanéma “Motociklu vasaras” otro oficialo variantu.
Pedeja aina scenaristi atteicas no armijas t€mas un lavas balta zirga metaforas izsp€lei. PEc ne-
lielas apspriesanas redkolégija nolema atzit So literaro scenariju par galigo. V. Lorencs pielika
punktu: “Nav daudz ko runat. Man tas zirgs patik. Vin$ prasa loti smalku reZisora darbu”.”
Scenarija autori nenoliedzami jutas nogurusi. A. Jakubans atzinas:

“Man paSam scenarijs nepatik, uztvere ir notrulinajusies. Vajag labu redaktoru. Es
neapskauzu Braunu, ka vipam tas jafilme. Tas ir loti grati Zanriski. Vajadzetu dabat
tadus aktierus, kas spetu brivi darboties. Mans noskanojums ir Joti drams.”*

1973. gada 3. augusta Rigas kinostudijas Makslinieciskas padomes séd¢ tika pieteikta “E.
Ansona un A. Jakubana literara scenarija “Motociklu vasara” apsprieSana”. Negaiditi pozitivs
padomes loceklu noskanojums lika neSaubities par to, ka filmai ir iedota “zala gaisma”. Lak,
dazi vertéjumi no Makslinieciskas padomes sédes protokola Nr. 21:

“O. Kublanovs: Mgs par $o scenariju runajam kolégija. Sakuma es biju asi pret §a
scenarija pieteikumu, tagad es esmu viens no scenarija siltakajiem piekrit€jiem.

L. Purs: Es arT sakuma biju preti. Tagad — par. Vajadz&tu taistt ar dziesmam, maziku.
Rolands Kalnins: Beidzot varam lasit Tstu literatiru. Grati bas dabat kinoekvivalentu.
V. Artmane: Man |oti patik balta zirga tels. Vai izdosies — tas ir atkarigs no rezisora
redz€juma. Ta ir, no vienas puses, realistiska komé&dija. No otras puses — poetiz&ti
jaunieSu t€li. No vienas puses, Sodienigums, no otras — vecmodigums.

N. Karklins: Vajadzetu atrak taisit filmu.”

Valentina Freimane norada uz pasaules kinoprocesa jaunakajam tendencém, ko, jasaka, jau
ieprieks bija vienojuSies ieverot filmas veidotaji: “Nevajag parak izstradat galveno varonu rak-
sturus. Pat dialogus nevajag precizét, bet dot iesp&ju improvizét”.*
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Padomeé tika pienemts lémums satit literara scenarija tulkojumu krievu valoda uz Maskavu
(uz Galveno makslas filmu redakcijas kolégiju) péc komentariem un atlaut Uldim Braunam
stradat pie reZisora scenarija. Tulkojumu veica Vladimirs Mihailovs. Maskava atsutija asus
komentarus. Raizgjoties par to, ka filma “Motociklu vasara” ir reZisora dokumentalista debija
aktierkino, krievu redaktori ieteica precizét scenariju, rapigak izstradajot galvenas varones
uzvedibas vadmotivus. Vainojot slikto tulkojumu Maskavas kritiskaja attiecksmé pret scenariju,
Rigas kinostudija pasutija jaunu “Motociklu vasaras™ krievu versiju tulkotajam Jurim Kapem.
Atbildes vestule no Maskavas iebildumi atkartojas (neskaidri meitenes uzvedibas vadmotivi,
divdomigas attiecibas, sasteigts finals), tacu tika dota atlauja veikt labojumus jau reZisora sce-
narija. Debitantu filméSanas grupa — reZisors Uldis Brauns un operatori Kalvis Zalcmanis un
Ivars Seleckis — saka gatavoties darbam.

K. Matisa raksta: “Ivars Seleckis velak atklaj, ka visi trts dokumentalisti nekad neesot ne-
augligi stridejusies par dokumentala un aktierkino atskiribam, vini skaidri apzinajuSies sp€les
noteikumus un savas stipras puses —ikdienas darba izkoptu 1stumaizjatu” (Matisa, 2005,204). Ka
atzinas I. Seleckis saruna ar ST raksta autori: “Bija sajita, ka vinam [Braunam] vajag domubied-
rus blakus, lai vins nebatu atkarigs no speles kino meistariem. Mums nebija nekadas hierarhijas
filmeéSanas grupa. Vinam viss bija pirmoreiz, mums arl. Mums nebija nekadu kompleksu™.*

U. Brauns kopa ar domubiedriem — operatoriem — izstradaja reZisora scenariju, ar filmas
makslinieku Uldi Pauzeru (par kuru gan nevar runat ka par iesacéju makslas kino joma) uzziméja
katru topo§as filmas kadru. Sie zim&jumi nodoti glabaganai Rigas kinomuzeja.# Japiebilst, ka
U. Pauzers bija arT autors “netverama Zoltnera™ gleznai, ko filmas galvenais varonis sanéma
davana sava dzimSanas diena.

Tika pienemts principials 1émums, ka filma bas melnbalta. “Filmas veidojuma izmantojam
dokumentalo stilistiku”, stastija U. Brauns intervija Andrejam Volmaram. “Skatitajam jatic pa-
tiesibas ilazijai, nevis japaklaujas masu diktatam. Filma ir melnbalta, to demonstrés uz parasta
ekrana. Aktierus negrimésim. Mas interesé priekSmetu, ainavas po€zija, nevis fiksacija. Realisms
mums ir nevis mérkis, bet gan lidzeklis. Tapat ka dzejolf, kur no ikdieniskiem vardiem veidojas
poétisks tels” (Volmars, 1974, 27. jal., 9).

“Velak Seleckis gan atceras, ka nebija viegli cinities pret vadibas argumentu — arzemes visas
filmas ir krasainas!”, raksta K. Matisa. “Tomer visi trTs poétiska stila adepti pastav uz melnbaltas
filmas tiesibam, salidzinot to ar grafiku t€lotajmaksla un prata paturot neiepriecinoso pieredzi,
ka krasaina filma ar laiku izbal€ un pazud visa rupigi veidota krasu dramaturgija” (Matisa, 2005,
200).

K. Zalcmanis stastija:

“Labi atceros, kada tolaik bija krasainas filmas kvalitate. Studija mums pat apsolija
Kodaku, lai tikai més stradatu krasas. Masu trijotne — Uldis Brauns, Ivars Seleckis
un es — nepiekritam. Bet tas, ka melnbaltais att€ls redzes atmina reproducejas tads,
kads verojams dzivaja daba, ir pilnigi normala uztveres paradiba. Masu atminas
un izt€le ir krasaini. Més redzam krasainus sapnus. Ja redzamais piesaista, cilveka
smadzenes strada — atmina un izt€le visu att€lam vajadzigo pieliek klat no sevis.
Un notic, ka redzéts krasains attéls. Tads ka dzive. Logiski” (Zile, 2007, 308-309).

U. Brauns gan atcer€jas kadu gadijumu no dzives: “Mums ar Kalvi [Zalcmani] bija komandé-
Jums Harkova. Kada kinoteatrT viens no kinomehanikiem, uzzinot, ka esam “Motociklu vasaras”
autori, pastastija par filmas lielo popularitati Ukraina, bet Maskavas prieksnieki izteica noZ€lu,
ka ta nav krasaina”.*

1974. gada 5. marta Makslinieciskas (Makslas) padomes s€édé A. Serdants vel€jas precizeét:
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“Jautajums — vai reZisors pats izvel€jas melnbalto variantu, vai vinam nedeva krasaino?” * Ki-
nostudijas direktors Heinrihs Lepesko 1si atbild€ja: “Pats izvelgjas”.* Par€jie s€des dalibnieki
noradija uz to, ka daudz bas atkarigs no veiksmigas aktieru izveles. Tika pienemts [émums ap-
stiprinat iesniegto reZisora scenariju, noradot, ka “labi, ka nav rakstits, ka ta komédija, jo tas ir
nopietns darbs, kursS operé ar simboliem”.*” Pec divam ned€lam reZisora scenariju apstiprinaja art
Maskava. 1974. gada 25. marta H. Lepesko izdeva pavéli sakt filméSanas sagatavoSanas darbus.
Filma tika ieklauta Rigas kinostudijas 1975. gada plana.

Raksta “1975. Bez prognozém” L. Elsberga stasta par gaidamo filmu “Motociklu vasara”
(Elsberga, 1975, 2(1), 6-7):

“Scenariju filmai “Motociklu vasara” sarakstTjusi A. Jakubans un E. Ansons. Ka jau
vairakkart prese rakstits, kinolenti uznem reZisors U. Brauns un operatori I. Seleckis
un K. Zalcmanis, vérsdami makslas filmu savdabigu ar savu dokumentalaja kino
izstradato rokrakstu. Filma ir stasts par diviem masdienu jaunieSiem, kurus savedis
kopa divains negadijums vai, pareizak, peksSni apzinata nepiecieSamiba. Fabula
aptver pavisam neilgu laikposmu. Inese un Maris, celodami cauri divam vasaras
diennakttm, vero apkartni, ielakojas dzilak sevi un sak apjaust jaunas €tiskas un
estetiskas vertibas dzive. Tada Tsuma ir §is poctiskas, smalkam noskanam cauraustas
filmas materiala ievirze.”

Tacu autore ir visai piesardziga spriedumos par nakotni:

“Kadas bas 1975. gada Rigas kinostudijas filmas, to grati paredzét, jo prognozes
daZu labu reizi nepiepildas un gadas, ka no ne visai spoZa scenarija iznak gluzi laba
filma un arT otradi — iecere, kura jau ka pieteikums izraisijusi sabiedribas interesi,
realizéta filma, rada vilSanos.”

Meitene

1974. gada 22. maija Makslinieciskas (Makslas) padomes sédé Uldis Brauns atzinas: “atrast
galveno lomu télotajus bija sareZzgiti. Darba iesaistijas visa grupa, izsludinajam konkursu, ap-
skatfjam 13000 meitenu”.* Velak Sis skaitlis klas par neatnemamu filmas reklamas kampanu
da]u, tas tiks tiraZets intervijas ar “Motociklu vasaras” veidotajiem, bas icklauts visos filmas
reklamas tekstos.

K. Matisa raksta (Matisa, 2005, 201): “Ar aktieru mekléSanas vérienu Brauna komanda parsit
Gunara PieSa “Put, vejini!” rekordu” — galvenajai sievieSu lomai vini apskata 13000 pretendentes.
Laikrakstos vairakkart sludinatais konkurss nedod gaiditos rezultatus — tur gan labu materialu
nakotnei atrod kinostudijas aktieru dala, bet “Motociklu vasaras” galvena varone neparadas.
Tapec uznemsSanas grupa sadalas mazas vienibas un izklist pa Latvijas pilseétam un laukiem,
mekl&jot to vienigo un neatkartojami interesanto seju’.

Uldis Brauns netic€ja konkursiem. Vin§ stastija: “Mums vajadz€ja tadu seju, kas 11dz pat
filmas beigam ieintrigetu. Kaut kas neparasts, elektrizeéjoss, tomér dabisks, bez nevienas picinas
grima” (Volmars, 1974, 27. jal., 9). Ka galveno nosacTjumu pretendentes atlasé Brauns min¢ja
neatpazistamibu, kaut gan nesena saruna ar ST raksta autori reZisors piesardzigi pielava iespgju,
ka ta vargja but kladaina pieeja. ReZisora kolegis, filmas “Abols up&” autors Aivars Freimanis
méginajis izskaidrot veleSanos stradat ar nevienam nepazistamiem jaunieSiem, jo vini sp&j “labi
ievest skatitaju Tpasa ticamibas atmosfera”. Vinaprat, nepazistamas sejas sp€ja “saplast viena
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veseluma” ar sava zina dokumentali att€loto vidi ir apbrinojama (Freimanis, 1984, 18).

No 13000 lidz kinoméginajumiem nonaca Cetras jaunietes: Mara Zvaigzne (Tautas kinoaktie-
ru studijas audz€kne), Zita Errsa (baletdejotaja), Aida Zars (skolniece, ko I. Seleckis samekl€ja
Césu Kultaras nama deju kolektiva) un Inese Jansone (ko K. Zalcmanis atrada Liepajas 1. vi-
dusskolas 8. klas€). Ka stasta I. Seleckis, vins “uzdaras” Zarai Césis. Vina ideali kust€jas, un tas
bija vajadzigs filma. Bet vina nebija pietiekoSi noslepumaina. Jansone toties pati nezinaja, kas
vina ir”.*' K. Zalcmanis atceras: “Es pats vinu, tadu jaunu un smuku, tur v€jaina pilseta pie juras
atradu un atvilku uz studiju. Kinoproves vina izkonkuréja balerinu Zitu Errsu un Aidu Zars, bet
peldét neprata, turklat sakuma to nevienam nesacija” (Zile, 2007, 309-310). “Inestte bija bérns,
ta Uldis Brauns. — Kalvis [Zalcmanis] stastija, ka vinS palidza vinu iziet ara no skolas klases
gaitenT un pajautaja: “ “Inese, bet ja tev bas raudat, tu raudasi?” Inese palika sarkana, paskatijas
uz Kalvi, un no vinas smukajam acim saka birt asaras. Neapturami”.»

I. Seleckis gan atceras, ka U. Braunam vislabak patika Zita Errsa, tomér méginajumos, kad
baletdejotaja tika filméta bistama aina ar motocikliem, notika kads negadijums, kas lika filmée-
Sanas grupai saprast: vini nedrikst risket ar Latvijas primabalerinas, “valsts paSuma”, veselibu
un karjeru. Par spiti Z. Errsas apliecinajumiem, ka vina ir gatava filmeties, apzinoties risku, U.
Brauns pienéma Sadu léemumu, par ko arT informé&ja Makslas padomi: “Lidz pedejam bridim
grupai bija grati izskirties, ko apstiprinat uz MP (Makslas padomi). Grupas priekslikums — A.
KairiSa Mates loma, P. Gaudins — Maris, 1. Jansone — Inese”.*

Sédes dalibnieki péc kinoméginajumu noskatiSanas bija noskanoti visai kritiski. ReZisors
Imants Krenbergs izteicas vispiesardzigak: “Japardoma katrs vards, ko sakam, lai neietekmétu to
redz€jumu, pardzivojumu, ko grupa grib piepildit. [..] Ar Inesi Jansoni ir risks, bet ir arT jatams,
ka vina slépj sevT interesantas potencialas iesp€jas, ka no vinas rezultativi var rasties tas, kas
ir vajadzigs telam”.>* RezZisors Aleksandrs Leimanis uzskatija, ka “Jansone tomér ir bez Sarma,
pat atseviskos kadros atstaj nepatikamu iespaidu. Te labaka butu Errsa, vina ieks€ji smalkaka.
[..] PekSni darba procesa var gadities, ka no Jansones jaatsakas, bet tas nenozimé, ka esmu pret
Jansoni”.*® A. Matisai Skita, ka “Jansone interesanta, kad runa, bet klus€jot nak ara pat kas at-
baidos§s”.* Viskritiskak kinoméginajumus vértéja kinostudijas direktors H. Lepesko:

“Pagajusi divi ménesi. Kop§ aktieru kinoméginajumu saksanas. Soreiz neredz&jam
aktieru kinoméginajumus, bet no 13000 acu, seju atlasitas 4 sejas un tas ir viss. Ka
tiks stradats ar Siem puiSiem un meiteném, man nav prieksstata. Kada atsléga veido-
sies filma? Pagaidam redzam dokumentalo manieri, bet ta ir aktieru filma. [..] Inesi
Jansoni apstiprinasim tikai tad, ja bas no skolas atlauja, vecaku un arsta atlaujas,
pretéja gadijuma bas jameklé cita.””’

Péc arhiva dokumentiem, 1974. gada 24. jalija tika parakstita pavéle uzsakt filmésanu. Tas
gan nesakrit ar pierakstiem Ivara Selecka dienasgramata, kur fikséts, ka pirma filméSanas diena
ir 25. janijs.** Zurnalists Andrejs Volmars apraksta vienu no filmésanas dienam®:

“Jurmala starp Saulkrastiem un Taju plaka Ii¢a vilni, laiku pa laikam iezib€jas saule.
ReZisors Uldis Brauns bija noskanots pardomam.

— Dokumentalajos kinodarbos, kurus filmé&jat jus, Ivars Seleckis un Kalvis Zalcmanis,
darbiba attistas atbilstosi visam dramaturgijas likumibam. Tatad pieverSanas aktier-
filmai ir likumsakarigs jasu dailrades attistibas posms?

— Jaunné. Aktierfilmam un dokumentalajam kino tacu ir atskiriga dramaturgija. Agrak
hronikas ceha uznémam darbus, kas fiks€ja vistieSakas dzives situacijas. Tagad tas
mums jarada, turklat ar aktieru palidzibu. Protams, tada veida Tstenibas interpretacija
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sniedz plasakas atklasmes iespéjas.

— Tatad, ko vélaties panakt toposaja filma?

— Gribam uzpemt darbu par briniSkigu milestibu. Saprotu, ka Sis paskaidrojums var
likties primitivs, pat vulgars un tikai aptuveni atbilstoSs masu iecerei. BriniSkiga
milestiba — ta ir divu jauniesu jatu raisiSanas. Bez savstarp&ju attiecibu talaka turpi-
najuma un rezultata.” (Volmars, 1974, 27. jal., 9).

Saja pasa intervija Uldis Brauns atzina, ka “ar masu Inesiti (ta nosaucam art vinas varoni)
esam |oti apmierinati. [..]| Makslinieckam nevajag noteikti visu paSam pardzivot, bet gan saskatit,
atcer€ties un atklat. Ineses sp€jas Saja zina mas parsteidza”.

U. Brauns joprojam uzskata, ka Inese Jansone ir uznémusi filmas t€lainibu sevi.

Operators 1. Seleckis gan atceras, ka “Inese bija loti nekomunikabla, s€Z uz moca un kluse.
Vinu neinteres€ja kino”.® ReZisors U. Brauns atmin€jas Sadu gadijumu: “Es prasu Inesitei: “Bet
ko tu velies dzive sasniegt? Tu beidzi pamatskolu, tev tacu jaiet macities par aktrisi!” Un vina
man atbild: “Ziniet, Uldi, man patik sédet miksta divana, est Sokoladi un kI€pr turet kaki”.*
Intervija Liepajas avizei “Komunists” Tsi pirms filmas pirmizrades Inese Jansone atzinas, ka
par kino neesot domajusi, vinai patikot zimét: “Kadreiz grib&ju klat par Suveju modeletaju”.®

Filma, péc tas rezisora vardiem, tika uznemta “liela steiga”, parsvara divos 1974. gada me-
nesos — augusta un septembrT. Viena no svarigakajam ainam ar abu varonu peldéSanos Venta un
“liriskais kadrs, kur paris — Inese Jansone un Péteris Gaudins —, rokas sadevusSies, adens laseém
ka perlem apbirusi, redzami skaista léciena virs Gdens,” tika uznemti jau rudens sakuma (Zile,
2007, 309). Ka stasta operators K. Zalcmanis, So “lirisko kadru” vini ar I. Selecki filmeja abi:

“[..] tatad ar divam kameram, bet tikai vienu dublu. $a kadra organizésana nebija no
vieglajiem darbiniem. Venta tur Joti dzila, bet meitene no Liepajas neprata peldét. [..]
Katram gadijumam bija noorganizéta tris idenslid€ju aizsardziba zem tidens. [..] MEs
izvel€jamies dzilako vietu pie Ventas rumbas. Nevar€ja tacu pielaut, ka aktieriem
leciens beigtos ar atsiSanos pret akmeniem upes dibena. Darba droSibu vajadzeja
pamatigi pardomat. Kadra maksliniecisko pusi reZisors Uldis Brauns uzticéja mums
ar Ivaru, pats kamera neieskatijas. Uztic€Sanas ietilpa vipa principos. Tomer parejas
kadrus zem adens vins, bidams labs akvalangists, pats arT film€ja. Ne vairs Venta,
bet Zvirgzdu ezera.” (Zile, 2007, 309-310).

U. Brauns atceras, ka péc peldéSanas septembra tdenTt “musu Inesite gaja pie savas mammas
zem métela sildities, sédas mammai klept un sildijas. Istais bérns”.”

1974. gada 19. septembrT Rigas kinostudija notika kartéja Makslinieciskas padomes séde,
kur tika apspriests “Motociklu vasaras” uznemtais materials. FilméSanas grupai nacas klausities
daudz kritikas par Inesi Jansoni. A. Leimanis retoriski jautaja:

“Rodas jautajums — kapéc puisis vina iemilas? Kaut kur jabat iemeslam, ar ko tad
vina “panem” So puisi? Ja ta nebus, netiks panemts arT skatitajs. [..] ArT Gaudins ir
kokains, un ta nu divi “kocini” staiga.”*

RezZisoram Janim Strei¢am likas, ka “ne meitene vainiga, bet pati grupa”.® ReZisors Aloizs
Brencs pat izteica domu, ka grupai vajadzetu palidzét: “Protams, Sos smagos vardus, kad pirmo
reizi tiek uznemta makslas filma, grupai ir grati klausities. Bet te tika izteiktas pareizas domas un
méginats likvidet $o situaciju, ko redzam uz ekrana”.* ReZisors Gunars Piesis noradija, ka “kaut
kas nesaprotams notiek ar meiteni. Aktrise neizprot situaciju, nepareizi uz to atreage”.”’ Vienigi V.
Freimane slavéja autorus: “Interesanta katra epizode, katrs kadrs vizuali ir interesanti nostradats”.®

m
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Operators I. Seleckis apgalvo, ka filméSanas grupa nenéma pieredz€juso makslas filmu rezi-
soru parmetumus nopietni. Ka apliecinajums tam ir U. Brauna vardi, kas fikseti Makslinieciskas
(Makslas) padomes sédes protokola:

“Jasaka, ka MP izteikumi nav ka duncis sirdr. Seit izteiktas rekomendacijas kategoriska
formadiez vai kadreiz noderés, ka, pieméram, to darija A. Leimanis. [..] Mums vél daudz
darba stav prieksa. [..] Es negribétu, lai mtisu materialiem baitu nozimeéta komisija, ka te
rundja A. Brencs. Tadas lietas konsultaciju veida jarisina. Es pats zinu, pie ka pieiet kon-
sulteties studija. Labos ierosinajumus nemsu vera, bet caur personigajiem filtriem”.”®

Japiebilst, ka saruna ar ST raksta autori Uldis Brauns noliedza, ka butu piedalijies kada no
padomes seédém.™

1974. gada 28. novembrT notika vél viena Makslinieciskas (Makslas) padomes séde, kuras
iniciators, pec protokolarakstita, bija viens no filmas “Motociklu vasara” scenaristiem E. Ansons:
“Galvenokart es velejos, lai sanaktu MP”.” Vinu atbalstija otrs scenarists A. Jakubans: “Es arT
par daudz ko neesmu sajusma”.” Kinostudijas direktors H. Lepesko s€des beigas pat provocéja
filmésanas grupu un reZisoru:

“Mes skatamies materialu jau treSo reizi. Ja paseko protokoliem, tad visas tris reizes
MP locekli uzdeva vienus un tos pasus jautajumus. .. Neviena etapa ST doma nav
skaidra — par ko ir ST filma? Ar So filmu mums bus jatiekas pec paris ned€lam, tad
bis iespejams parliecinaties, kas kladijies: més vai reZisors?””

1974. gada 30. decembra s€de saasinaja situaciju. Filma ir jarada Maskava, bet kinostudija
nevélas to atbalstit. Vislielakas emocijas izsauc Ineses t€la risinajums. Aktrise Dzidra Ritenberga
asi kritiz€ rezisoru:

“Es filmu izprotu ka pieteikumu — varbat lidz galam neizdaritu — ka méginajumu
savienot dokumentalo ar makslas kino. Dokumentalais te specigaks: spilgti izteikta
forma, atmosféra, izteiksmes forma. Bet reZisors neprot stradat ar aktieriem. Un ta ir
vislielakaklada. [..] Es nedomaju, ka U. Braunam vairs nevajadzetu dot aktierfilmas.
Tas jadod vel un vél, bet reZisoram bez aktiera darba izprasanas nekas neiznaks.””*

J. Streics piebilda: “Meitenite man patik, un nav vinas vaina, ka Ineses t€ls nav izdevies”.”
U. Brauns iebilda: “BieZi vien més iekritam aktieru d€]. Netiek mekletas jaunas sejas, esam
pieradusi pie standartiem. Lai atrastu Inesi, m&s mekl€jam to teatros, teatra fakultaté u.c., kur
tomer vinu neatradam. Beidzot vajadz€ja izsludinat konkursu, kura laika vienu meitu atradam.
Tads, luk, ir stavoklis”.”

Nakamajas sedes kritikas Tpatsvars pieauga. ReZisors Olgerts Dunkers teica, ka vin$ “nesaprot
2 polaras linijas: nevaré€Sanu un augstu profesionalismu”.”” A. Leimanis atkal retoriski jautaja:
“Meitene — vai tas ir t€ls? Vina nespé€l€ pat pati sevi, vai loti slikti spel€ pati sevi. [..] Filmas tacu
praktiski nav: visur ta tikusi pienemta, bet filmas tacu nav. [..] Dunkers pareizi teica, ka meitenei
pasai japiemaksa par iesp€ju filmeties”.™ J. StreiCs atlavas sarkasmu: “[..] tas, ka Braunam deva
filmu, ir labi, citadi vins Joti ironiski skatijas uz masu filmu sektoru un teica, ka esot kauns par
masu filmam un ar vina atnakSanu baSot labak. Tagad ar vina filmu tiek reabiliteti makslas filmu
rezisori”.” Filmas scenarists E. Ansons arT nebija reZisora puse: “Ka katrs autors, kad sakam darbu,
domaju, ka filma bus vismaz geniala, bet filma ir daudz trikumu”.* H. Lepesko piebilda: “Tapat
ka E. Ansons un visi pargjie, més bijam parliecinati, ka filma bus geniala. Patiesiba tomeér ir tikai
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tadi pirmie kucéni. Tapéc japateicas studijas razoSanas planam, ka més So filmu “neslicinasim”.*
Pie filmas “Motociklu vasara” draugu loka Rigas kinostudija piederéja Aivars Freimanis:

“Uldis Brauns man agrak nelava skatities So materialu... Mani 8T filma aizkustinaja...
Kaut gan es batu taisijis platekrana krasainu filmu, tomeér brinumaina karta efekts
ir panakts. Es jutu krasas daudzos kadros. Tas, liekas, ir pirmais gadfjums muasu
studijas prakse. [..] Mus abus ar Braunu dévé par ienacgjiem “lielaja” kino... Filma
butu geniala, ja nebutu scenarija. [..] Tiesi teksts ir jaapkaro musu studijas filmas. Ja
naks reZisors no dokumentala kino, ir japaredz jauns veids, kur batu improvizacijas
iesp€jas un nevajadzetu pieturéties pie teksta. Scenarijs varétu bt uz 3 lapam.”*

V. Freimane talredzigi vert&jusi notiekoso Latvijas kinoprocesa:

“Taja nojausu vismaz jaunu paradibu veidoSanos, dominanti, kas ienak maksla ar
Braunu un Freimani, jo ir uztaustita svariga lieta: fiks€jot realo dzives slani ar dabu,
cilvekiem, méginats to saistit ar makslas elementiem, 1idz ar to panakot it ka otru
tému. [..] Te lidzas pastav spilgtas veiksmes un neveiksmes.”*

1975. gada 19. februart filmai “Motociklu vasara” tomeér izsniedza atlaujas apliecibu Nr.
19/75. Filmas skate notika 1975. gada 3. marta Kino nama Riga.* 25. maija plkst. 20.20 kinote-
atrT “Riga” notika pirmizrade: “Uz ekrana — lirisks stasts par muasu jaunajiem laikabiedriem”.®
Tika pieteikta arT skatitaju tikSanas ar aktieriem un radoso grupu.

Lidz ar “Motociklu vasaras™ izradiSanu Rigas ekranos jauniesu presé aktiviz€jas polemika
par jaunu meitenu masveida vel€sanos klat par “kinozvaigzném™.* “Kura no mums gan nav sap-
nojusi filmeties?”, ta provokativi un reiz€ nevainigi jautaja Zurnaliste Ruta Darbina sava raksta
jaunieSu Zurnala “Liesma” 1975. gada. Talak seko autores iznicinoSs stasts par meiteném, kas
uz kinostudiju naca uz parrunam (Darbina, 1975, 5, 25):

“Ienakot studija, katrai vajadz€ja izpildit nelielu aptaujas anketu: ar ko jds nodar-
bojaties, kas jas interes€. Ja Sodien savaktu visas anketas vienkop, tad nezinatajam
laikam Skistu, ka atnakusSas aktivakas no aktivakajam meiteném. Tacu tajos vakaros
patiesiba atklajas loti atri. Es jau saprotu: Katrai grib&jas izskatities labakai svesu
lauZu acTs. Bet kapec tad nodarboties ar pierakstiSanu?

Tas pats sakams par jusu klaji pausto kinomilestibu. Kur ta palika, kad bija jaruna
par kino?

— Cik Latvija ir profesionalu teatru?

— Nezinu.

— Kapéc jus milat kino?

— Man Joti patik Olegs Vidovs.

— Kuru no pedgja laika uznemtam latvieSu filmam jas esat redz&jusi?

— Es Sodien uz ielas redz€ju Girtu Jakov]evu.”

Viena no nakamajiem “Liesmas’ numuriem seko aizvainoto meitenu atbildes. Lok, viena no
tam, parakstita ar Sarmites Matules vardu:

“Labdien, cientjama Ruta Darbina! Nerakstit Jums nevar€ju. Rakstu parlasiju vairakas
reizes, jo tas manf izraisTja neapmierinatibu. PEc ta sprieZot, iznak, ka visas meitenes ir
zabaki varda 1stakaja nozime. [..] Man atliek tikai pajautat: ar kadam tiesibam Jus tik
neapSaubami gramatiski un stilistiski pareizi nirgajaties par mums? Ja jau mes, meite-
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nes, kas naca uz studiju, esam “zabaki”, tad kada, péc Jasu domam, bija aktierfilmas
“Motociklu vasara” galvenas lomas t€lotaja? [..] Uzskatu, ka tas, kuras ieradas studija,
nebut neatpalika no Inesttes (liekas, ta vinu sauc)” (Matule, 1975, 8, 30).

Péc sis polemikas un nedaudzam intervijam presé€ un televizija Inese Jansone pazuda no “Mo-
tociklu vasaras™ veidotaju redzesloka. U. Brauns esot sastapis vinu Padomju Savienibas lidostas
un dzirdgjis, ka vina filméjoties citu republiku kinostudiju filmas. Tacu Latvija vina vairs neesot
filmé&jusies.”” Ineses Jansones vards nav arT pieminéts enciklopédija “Teatris un kino biografijas”.s

Baltais zirgs. Nobeigumam

“Lai nu paliek traktori un motocikli, filmas pirmais kadrs bas zirgs”, ta Ansis Epners Zurnala
“Liesma”, stadot prieksa lasttajiem “Motociklu vasaras™ operatoru Ivaru Selecki (Epners, 1974, 5).
Balta zirga dzivesstasts klajas pari filmai ka zime:

“Sameklet isto balto zirgu Latvija bija Joti grati. Seit baltie zirgi nepiedzimstot. Vini
nosirmojotar laiku. Kad dabdjam, nofilm&jam pirmos vajadzigus kadrus. Tacu filmas
finalam zirgs bija japarvieto uz jormalu. Kada rita Ivars [Seleckis] atnak ar sliktam
zinam: zirgs nav pieradis dzivot tados apstak]os un nomira®. Sakas briesmigie kon-
flikti ar administraciju: filma ir janodod, bet finala nav. Mé&s mekl€jam jaunu zirgu
ar ¢iganu palidzibu, kamér neatradam vienu pie Céstm. Ta saimnieks, ¢igans, bija
nepierunajams: par naudu negribéja dzirdét. Piekrita pa velti. Tacu zirgs nebija gluzi
balts. To vajadz€ja parkrasot, ko Uldis [Pauzers] izdarTja ar nevainigu maisijumu —
kalki un kritu. Kad filmeSanas rta viss bija sagatavots filmeSanai, zirgs atteicas iziet
kameras prieksa pa noteikto, vienigi iesp€jamo trasi. Saimnieks neiztur€ja un saka
darboties pats: lika zirgam iziet pa nepiecieSamo trasi lidz jarmalai, nolika tur kukuli
un laikam kaut ko zirgam pacukstéja aust. Mums par brinumu, tikko sakas filméSana,
musu baltais zirgs izgaja vajadzigo celu. Soli pa solim. Lidz kadra beigam.™®

“Necentieties inscenéjuma siZetu aplukot no sadzives pozicijam. Ne jau velti autori savu
darbu nosaukusSi par lirisku masdienu pasaku. Galvenais filma ir nevis siZeta paveérsieni, bet
gan iejtigi un saudzigi uztvertie un atainotie jauno varonu dveéseles noskanojumi”, tik iejatigi
par filmu raksta kinokritike O. Baltause (Baltause, 1975, 26.maijs — 1.jan., 1). Uzmanigie kino
verotaji 70. gadu vida ir parliecinati, ka filmai “Motociklu vasara” bas daudz draugu. It 1pasi to
meitenu vidad, kas tic senajam ticEjumam par simts baltiem zirgiem. JaunieSu dveseles tehnikas
un dabas krustcel&s atruma laikmeta nevar atstat skatitajus vienaldzigus: “Inese un Maris abi
instinktivi mekl€ kaut ko dabisku, patiesu un atrod viens otru un dabu” (Riekstins, 1975, 7. jan.,
12). Filmas pieteikuma Zurnala “Kino” teikts: “Divas dienas un divas naktis filmas galvenie va-
roni pavada kopa. [..] Gudribu pauZ dabas likumi — visam savs laiks, un katra asna dzivotsp€ja
tiek parbaudtta laika rituma” (Zile, 1975, 5(1), 7). “Lirisks stasts par vienu baltu zirgu, daudziem
motocikliem, atrumiem tehnika un cilveéku attiecibas™ parveértas par skarbu stastu par vienigo
Ulda Brauna aktierfilmu, daudziem kritikiem un padomju kinomasineérijas likumiem.
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“ABOLS UPE” - PASKAIDROJUMS FILMAI

=9

Filma “Abols up&” (1974) ir ieklauta Latvijas kultaras kanona kino joma. Filmas vertgjums nav viennozimigs

=99

— ta neieklaujas ierastos kino klasifikacijas un Zanru ramjos. Filma “Abols up&” apvieno dokumentalo un aktieru
kinematografijas tehniku, patiesuma sniegumu un attiecigi pieprasa pasu uztveres modalitati. Diskusijas, kas vel-
titas Sai filmai Rigas kinostudijas Makslas padomé, pres€, péc filmas iznakSanas un plasSs apceréjums pamatdarba
“Padomju Latvijas kinomaksla” veicinaja filmas uztveri tas radiSanas konteksta, iedvesmojot refleksiju par Latvijas

=

kino. Saja raksta tiek apcerétas un paskaidrotas §Ts daudzas balsis, kas kopuma maina filmas “Abols up&” uztveri.

Atslegvardi: dokumentalais kino, makslas filma, filmas recenzijas, septindesmitie, PSRS.

=99

Sis raksts ir veltits diskusijas par Rigas kinostudijas makslas filmu “Abols up&” (1974)' re-
konstrukcijai un analizei. Sakuma tiek apskatitas masdienu atsauces par filmu. Lidz ar filmas
ieklausanu Latvijas kultdras kanona filma “Abols upe” atkal paradrjas kultaras aktualitasu slanf,
ta ir skatama interneta publiskajas bibliotekas Latvija, ta atkal bija redzama kinoekrana®. Ka
raksta Dita Rietuma, viena no kino kanona raditajam, filma “Abols upe” ir unikals latvie$u kino
méginajums sintezét dokumentalo un aktierfilmu principus®, un tas, actmredzot, art kluva par
iemeslu filmas iek]auSanai kanona. “Laika, kad tapa “Abols up&”, pasaules kino terminologija
vel nebija radits jedziens mockumentary — tatad “viltus dokumentala” filma, kura Skietami do-
kumentala realitate tiek radita, izmantojot sp€lfilmas un inscen&juma pan€mienus. Sis jedziens
precizi atbilst filmas “Abols upe” makslinieciskajai nosacitibai.”

D. Rietuma apraksta filmas elementus — aizkadra balsi un vélak piefilmétas® epizodes ar
aktieriem — ka trauslako posmu. glgiet, ka Saja sakara filmu varétu nepieskaitit kultaras kanona
izlasei, bet vienlaikus filma tiek izmantota rokas kamera, paradas suligais attéla gleznieciskums
un poetiskais 1970. gadu sakuma Zakusalas un Rigas téls. So elementu vértiba kopuma parvar
filmas vajakos momentus. Balstoties uz Ditas Rietumas aprakstu, var secinat, ka filmas stilistika
I1dzas idejas novitatei nodro$ina filmai “Abols upe” vietu kultdiras kanona saraksta.

ArT masdienu skatitaju viedokli ir ietekméjusi filmas priekSvesture un tas ieklauSana kino
kanona. Atziméjot to, ka filma ir pionieris masdienas popularaja Zanra, laikraksta “Diena” la-
sitajs Roberts Klimovics raksta avizes izveidotaja portala: “[..] filmas skan€jums izdevies Tpasi
ists un reals, radot sajatu, ka esam atgriezuSies 30 gadu sena pagatn€ un ar katru $tnu izjitam
masdienas pazuduSo upju tramvajina tarkska un I€to krievu cigareSu, vérpjama ratipa un jauno
betona dZunglu palu dunonas, Daugava kerto vimbu pirmsnaves klaja dejas un sauso tualesu
smarda radito noskanu.”” Saja recenzija var atklati izlasit to, kas profesionalajas publikacijas ir
tikai nojausams, tas ir — nostalgija. Iesp&jams, ka nostalgija ir Tstais iemesls tik augstajam filmas
vertejumam. Filmas dokumentalitate parklaj visu filma un ap to notiekoSo ar patiesibas segu.
Aizgajusais, kas paradas filma, skiet 1sts ka atmina. Filma ir jasaglabaka saikne ar to, ka vairs nav.

Viens no “pirms kanona” apcer€jumiem par $o filmu ir atrodams Gunas Zeltinas gramata par
aktieri Ivaru Kalninu. Guna Zeltina iesak aktiera kino karjeras aprakstu ar “Abolu up&”, kaut
arf ta nav pirma filma, kura skatitaji ieraudzija Kalninu.® Filma, kas tika iesakta 1971. gada, ir
iznakusi uz Latvijas ekraniem tikai 1975. gada. Aprakstot darbu pie filmas, G. Zeltina ne tikai
veltjusi uzmanibu Ivara Kalnina un vipa partneres Akvelinas Livmanes lomai filmas veidoSa-
na, bet art atklajusi reZisora Aivara Freimana nodomus. G. Zeltina raksta, ka “savdabiga kino
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eksperimenta” tapSana “reZisors pieaicinaja tolaik skatitajiem vél nepazistamus Tautas kinoak-
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tieru studijas audz€knus”, jo velgjas filmet “jaunas, svaigas sejas, aktierus “uz sliekSna”, kuri
vel nebija “zaud€jusi nevainibu” lielaja kino” (Zeltina, 2004, 34).

Pieminot, ka aktieriem nebija iepriekS uzrakstita teksta, tikai katrai epizodei visbutiskakas
replikas, Zeltina raksturo arT filmas 1974. gada ieskaitiSanu makslas filmu kategorija, kas lava
filmu pabeigt. “Tas deformé&ja filmas sakotné€jo, nepretenciozo ieceri, radija melodramatisku
samakslotibu piefilmétaja nobeiguma, ieviesa aizkadra tekstu, kas uzbazigi koment&ja katru
varonu darbibu” (Zeltina, 2004, 35).

Teksta apjoma palielinasana filma, ka arT pasSas filmas palielinasana — “piefilmésana” — radija
So sveso elementu klatbatnes izjatu, ko autore cenSas notvert, aprakstot darba pirmo posmu ka
poétisku makslinieku sadarbibu:

“A. Freimana filma par Zakusalu, kuras patriarhalo dzives stilu izmaina jauna tilta
celtnieciba, masu kino procesa patverusies ka savrups méginajums sintezét doku-
mentalas un aktierfilmas veidoSanas principus. Autentiskaja dokumentalaja vid€, kur
rit€ja Zakusalas ikdienas dzive, rezisors vel€jas ievest aktierus, kurus varétu uztvert
ka realas personas. Ivars Kalnins ar savu organiskumu un tieSumu, dabisko, nepie-
krasoto vitalitati un sp&ju viegli saprasties ar cilvékiem jebkura situacija Sim merkim
atbilda ideali. Savukart Akveltnas Livmanes noslégtiba un nopietniba varéja provo-
cét abu raksturu sadursmes, konfliktu, attiecibu dramaturgiju” (Zeltina, 2004, 34).

Ar aktieru izveli reZisora darbs Saja joma ir it ka pabeigts. G. Zeltina cit€ Akvelinu Livmani:

“Ivars Kalnins, kas jau bija runajis ar Aivaru Freimani, ierosinaja, vai es negribot
kopa ar vinu paméginat filmeties. Sakuma pat nezinaju, kas un ka mums jadara, jo
ista literara scenarija filmai nebija. UznemsSanas laukuma Freimanis neko daudz
neskaidroja, deva tikai atseviSkas epizodes, kop€jo uzdevumu, pateica, kad un ar
ko epizodei jabeidzas. Tad nu més ar Ivaru méginajam iztikt ar to, kas bija maisos
pasos, darTjam, ka mes to sapratam un pratam. Toreiz tacu bijam veél pavisam zali
un nepieredz€jusi. VElak par So filmu radija visadas teorijas, pat identific€ja mas
ar filmas galvenajiem varoniem, bet mums bija interesanti darboties dabiska vide”
(Zeltina, 2004, 34).

AT G. Zeltina raksta, ka aktieri “pasi ierosinaja situacijas un mizanscénas, radija dialogus un
improviz€ja, vadoties pec savas izjitas un personiskas pieredzes par to, ka vinu vienaudZi sada
situacija reagétu un rikotos” (Zeltina, 2004, 34). Respektivi, balstoties uz G. Zeltinas aprakstu,
var secinat, ka filmas formas birokratiska defin€Sana ir ietekméjusi filmas batibu dzilak neka sa-
kotngja iecere un makslinieku pales. Neskatoties uz to, ka gan A. Livmane, gan G. Zeltina uzsver
aktieru un vina lomu identifikacijas efektu, tomér G. Zeltina atzistas, ka I1dz filmas paradiSanai uz
ckraniem 1975. gada “nevainibas efekts izpalika, jo abi aktieri tostarp jau bija kluvusi pazistami,
ipasi Ivars” (Zeltina, 2004, 35). Tatad kino industrijas del filma gan paradijas samakslotiba un
melodramatiskums, gan tika nokavéts, pazaudéts Tstais filmas radiSanas vesturiskais moments.

Lasotrakstu par darbu ar aktieriem 1989. gadaizdotaja pamatdarba par Latvijas kinematografu
—“Padomju Latvijas kinomaksla” —, klast skaidrs, ka Gunas Zeltinas galvenais avots sarunai par
filmu “Abols upe” ir tiesi ta nodala “Padomju Latvijas kinomaksla”, kur tiek iztirzatas 1970. gadu
dokumentalistu aktierfilmas. Butiba G. Zeltina atstasta gan vert€jumu, gan citatus, kurus izmanto
autori, koncentréjot savu uzmanibu aktieru darba savas gramatas specifikas d€]. Kaut arT vinas
sniegtais filmas negativais veért€jums ir, iesp€jams, autores personiska pozicija, bet secinajumi
par filmas dabu, darba pie filmas sadale divos posmos un apziméjuma “makslas filma” definéSanu
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ka galveno filmas neveiksmes iemeslu ir, visdrizak, citats no “Padomju Latvijas kinomakslas”.
Filma “Abols upe” tiek detalizeti analizéta darba Padomju Latvijas kinomaksla”.® Silvijas
Lices rakstitaja nodala par latvieSu makslas kino 20. gadsimta septindesmitajos gados uzsverta
tas orientacija uz “masdienu tematiku un problematiku”, kaut arT atztme, ka $Ts “parmainas ak-
tierfilmas ar Rigas kinostudijas marku vispirms izpauZzas kvantitativi; tikai ap gadu desmita vidu
var runat par jaunu — sava laika prasibam tuvinatu kvalitasu paradiSanos.” Nenoliedzami viena
no $im filmam “ar jaunam kvalitatem” ir “Abols upe” (Riekstins, 1989, 134). Atseviska nodala
gramata tiek veltita dokumentalistu ienakSanai aktierkino rezija, un galvenie jautajumi Seit ir:

“Ko ar dokumentala kino Iidzekliem neizsakamu vini [dokumentalisti Uldis Brauns
un Aivars Freimanis] gribéja uz ekrana pateikt par masdienu dzivi un cilvékiem? Ka
vini nonaca lidz §im pirmajam solim makslas kino joma, un cik tas bija likumsakarigs
vinu radoSaja cela?” (Riekstins, 1989, 152).

Pirma filma, ko autori iztirza $aja joma, ir “Abols upe”, arT Seit tiek atztméta sareZgita filmas
tapSanas vésture. Tacu filmas analiz€ galvenais uzsvars tiek likts uz autora idejas un motivacijas
noskaidroSanu. Katrs Aivara Freimana solis filmas veidoSanas procesa, katrs [émums tiek Seit
paskaidrots un pamatots:

“Jau no kinodarbibas sakuma A. FreimanT dzivoja ideja uzpemt filmu par kadu no
Daugavas salam, paradit turienes savdabigo vidi un cilvékus, kur aizejoSaja visai pat-
riarhalaja dzives stila pamazam ielauZas masdienu plasas industrializacijas laikmeta
zimes. Izvele apstajas pie Zakusalas, kas tik Joti kontrast€ja ar jaunas Rigas straujajiem
ritmiem un steigu, atrodoties batiba pasa lielpilsetas vida” (Riekstins, 1989, 152-153).

Tatad tick uzsverts, ka filmas ilgais tapSanas celS ir ne tik daudz tas celS, ko apraksta G. Zeltina,
bet gan reZisora kinodzives celS pie filmas. Turklat filmas iecere jau sakuma tiek aprakstita ka
konkréti formuléta fabula — patriarhalaja dzives stila ielauzas industrializacijas laikmets. Dauga-
vas salu pieminéSana daudzskaitlf un Zakusalas izv€le, salidzinot ar So konkreto formul&jumu,
izklausas ka nejauss akts. Tada sajata ir, arT lasot par aktieru izvéli:

“Kadi bas So aktieru uzdevumi filmas siZetiskaja risinajuma, tobrid nezinaja pat dar-
ba autori. Savam “kinoeksperimentam” vini intuitivi izraudzijas Tautas kinoaktieru
studijas audzeknus Akvelinu Livmani un Ivaru Kalninu, kuri tai laika kartoja iestaj-
eksamenus Dailes teatra 5. studija un bija publikai vél svesi” (Riekstins, 1989, 153).

Te paradas tas pats skaidrojums ka salu gadijuma — iecerétais dikte to, kas ir vajadzigs, lai So
iecer€to Tstenotu, bet paréjais ir nejausi atlasits:

“Vairakus ménesus reZisors kopa ar operatoru D. STmani, izmantojot visvienkarsako
kinouznemsanas tehniku, ar ilgstoSa kinonoveérojuma metodi fiks€ja Zakusalu — tas
laudis, ikdienas dzivi, ainavas. Bija iegats unikals dokumentalais materials. Tacu
arvien neatlaidigak vilinaja doma ievest Sai vide, starp Siem laudim daZus aktierus,
pie tam skatitajiem pazistamus — tadus, kurus varétu uztvert ka realas personas”
(Riekstins, 1989, 153).

Ka minéts iepriekséja citata, Saja stadija filmas autori vél nezina, kas Siem aktieriem bus
jadara. Analizgjot darbu ar aktieriem, daudz tiek citétas 1975. gada recenzijas, tau runajot par
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filmu kopuma, tiek minétas nianses un atzimes, kas bagatina priekSstatu par filmu un par to, ka
ta tika uztverta. Ta tiek pieminéta filmas ieskanoSana:

“Problematiska bija arT $Ts filmas ieskanoSanas metodika. FilmeSanas laika dialogi
netika pierakstiti, un montaZas un ieskanoSanas perioda tie bija jarada no jauna,
parvarot sinhronizéSanas gratibas. Ta att€lam tika pieskanots teksts, kurs bieZi vien
loti atSkiras no personaZa uznemsanas bridT runata” (Riekstins, 1989, 155).

Tatad darbs pie filmas vél paildzinas, turklat §Tlaika attalinata sinhroniz€Sana acimredzot rada
citu nozimju slani audiala zina. Tas ne tikai, ka atziméts citata, atskiras no dokumentala ori ginala,
kas Saja gadTjuma ir aktieru sakotn€jas improvizacijas, bet arT klast par papildu nozimju slani,
atklajot vizualas un skanu rindas nesaskanotibu.

“ArT ar konkréto, dzivé sastopamo cilvéku magnetofona ierakstitajam runam un
sarunu fragmentiem kinodarba veidotaji rikojas loti brivi — ka ar makslas filmas
jelmaterialu, bet tas no etikas viedokla biitu nepielaujami” (Riekstins, 1989, 155).

Sis citats tie§i norada uz to, kas klast par pamatu diskusijai par filmas dabu, makslas un do-
kumentalas filmas darba principi tiek sajaukti, ar dokumentalu materialu rikojas ka ar makslas
filmas nofilmétiem metriem. No vienas puses autori &tisku apsveérumu dé] ieliek aktierus do-
kumentalaja vid€, no citas — neétiski rikojas ar audio dokumentiem. MetoZu sajukums turpinas
arT talak:

“Tacu vislielakas iebildes skatitajos un kritika izraisTja filmas aizkadra teksts.
Izversts komentars, kas piesatinats ar personaza netieSu runu, t.i., vina iesp&jamo
iekSéjo monologu, un neslépti pauz autora attieksmi pret So cilvéku, bija arT A. Frei-
mana dokumentalaja filma “Lomi”. Bet tur uzmanibas centra bija neparasti kolorTti
zvejnieku tipi, kurus autors bija labi iepazinis un savu atklajumu vardiski lidz ar
att€lu nodeva skatitajam” (Riekstins, 1989, 155).

Seit tiek nodibinata saikne starp Aivara Freimana ieprieks€jam, dokumentalajam filmam, un
“Abolu upe”. Filmas autors arf Soreiz izmanto to pasu nozimju pieskirSanas un skaidroanas ins-
trumentu klastu, ko aprobéja savadesmit gadu ilgajadarbiba dokumentalajakino. Tacu, ko kritika
Seit varda nenosauc, bet izjat, ir atzina, ka makslas filmas auditorija atSkiras no dokumentala
kino skatttajiem. Respektivi, tie var bat vieni un tie pasi skatitaji, bet filmas recepcijas situacija,
auditorijas gaidas, asociacijas un reakcija mainas. Tas, kas ir pielaujams un Skiet atbilstoSs do-
kumentalaja kino, makslas filmas konteksta tiek uztverts ka uzbazigs, trauc€joss un didaktisks.

“Filmas “Abols up&” jaunie varoni ir ikdieniski un zinami, tapec skatitajs izjuta
pretestibu un nepatiku pret katras varonu darbibas uzmacigu komentéSanu, Tpasi
tapec, ka Sis komentars pretend€ja uz dzildomibu un tam vietumis bija kinoZurnala
frazaina “dezurteksta” piegarSa” (Riekstins, 1989, 155).

Kino ir viens no valsts ideologiskiem aparatiem,' kas interpolé skatitaju ka subjektu, pie-
davajot individam daZadas identifikacijas, kas raditas saskana ar domin&joso ideologiju. Kino
interpolé individu ka ideologijas subjektu divkart, piedavajot identifikacijas gan ar narativa
varoniem, gan ar kameras poziciju un skatu. Jaunie filmas “Abols up&” varoni kiet ikdieniski
un zinami, jo skatitajs identific€jas ar viniem narativi, atSkirtba no dokumentalo filmu varopiem,
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kur identifikacija notiek drizak stastitaja un kameras Itment, bet pasSu varonu dokumentala iden-
titate palieck neskarta." Jankas un Anitas t€los 20. gadsimta septindesmito gadu jauniesi atpazina
ekrana savus vienaudZus — “un tos atzina par sav€jiem ar visiem vinu “plusiem un minusiem”,
vinu pievilcigajam pusém un traikumiem” (Riekstins, 1989, 154).

Identifikacija jau ir notikusi, tapec aizkadra balss netiek piepemta. Turklat Zanru sajaukuma
del skatitajam ir janolemj, ka ST filma ir jaskatas; skatoties to makslas filmas recepcijas ramjos,
cita Zanra elementi tiek bieZi vien uztverti ka trauceklis. Respektivi, arT Seit stastitaja aizkadra
balsij tiek izradita hiperbolizéta pretestiba (“kinoZurnala fraZains deZirteksts”).

Kopuma filma “Abols upe” tiek vérteta ka interesants dokumentalas filmas un aktierkino
veido$anas principu sintézes méginajums ar izcilu att€lu kvalitati, pateicoties filmas operatoram
Davim Stmanim, un likumsakarigs darbs reZisora Aivara Freimana kinodarbiba.

Patstavigu filmas “Abols upe” redz&jumu piedava Kristine Matisa sava 2005. gada gramata
“Vecas labas... LatvieSu kinoklasikas 50 spoZakas perles”. Saskana ar K. Matisas petfjumu lente
“Abols upe” tiek pabeigta un iznak uz ekraniem, lai aizlapitu plaisu Rigas kinostudijas plana,
kas bija izveidojusies “nopemot no raZzoSanas” filmu *“Piejuras klimats” (1974, rez. R. Kalnins):

“Ta nu iznak, ka Rolanda Kalnina nelaime ir Aivara Freimana laime — Freimanis
oficiali klast par makslas filmas reZisoru, jo 1971. gada aizsaktais dokumentalais
stasts par veco Zakusalu ar tobrid neprofesionalajiem aktieriem Akvelinu Livmani
un Ivaru Kalninu tris gadus svarstijas uz norakstisanas robeZas, bet nu no Maskavas
atbraukusi kuratore Zuseva vélreiz noskatas materialu un atzist to par pietiekami
labu “Piejaras klimata™ ka plana vienibas aizstasanai” (Matisa, 2005, 195 — 196).

Matisas uzdevums ir ne tik daudz vertet filmas (pati filmas pieminéSana 50, vinasprat, labako
latvieSu filmu starpa, kaut arT neieskaitot to panteona, ir zinama meéra pozitivs vertéjums), bet
paplaginat zinasanas par filmam. Saja gadtjuma lasitajs uzzina, ka filmas “Abols upg” iznaksana
ir zinama mera sagadiSanas, nejausiba vai arT birokratiskas masinas patvaliba.

Tatad Padomju Savienibas cenzira nospélé liktenigo lomu filmas “Abols upe” liktent. In-
tervija Zurnalam “HenpuxkocHoBenHblil 3anac” krievu makslinieks, gramatu ilustrators Igors
Pivovarovs raksturo cenzaras situaciju PSRS 1970. gados:

“Menbyariiiee, HIYTO>KHOE KPUTUYECKOE YIIOMUHAHKE B JIFOOOI ra3eTe Mo MoBOAY
KHIDKKU, KOTOPast TOJILKO YTO BbIILIA, OY/lb TO TEKCT WX WITFOCTPALUU, TPO3UIIO
MOTPOMOM, CaMbIM HACTOSIIIIUM MOTPOMOM. YUeJloBeK MPOCTO BbIYEPKUBAJICS, EMY
nepecTaBajv JlaBaTb paOOTy, OH MOMNAJajdl B HEBUJUMbBIN (HO MOYEMY-TO BCEM
U3BECTHBIN) «YEPHBI CHUCOK» CO BCEMM BBITEKAIOIIMMU MOCJEACTBUIMM...”
(KobpwuH, 2007).

Makslinieks tika sodits ar nespeju stradat, jo darbi vairs netika pasatiti, vips netika aicinats pie
jauniem projektiem. Cilveks tika “ierakstits” neredzama, bet visiem labi pazistama “melnaja saraks-
ta”. No intervijas konteksta nevar viennozimigi pateikt, par kuru laiku makslinieks runa, jo tikko ir
bijusi runa par 20. gadsimta piecdesmitajiem gadiem un totalitaro teroru, bet So repliku vinS turpina ar
detalizetu iekS€jas cenzaras hierarhijas aprakstu. Tas lauj secinat, ka vina teiktais par preses recenziju
iz8kiroSo ietekmi uz makslinieku likteni attiecas arT uz pagajusa gadsimta septindesmitajiem gadiem.
Filma “Piejaras klimats™ nepagiist nonakt lidz recenziju limenim pres€, savukart filmai “Abols upe”
ir veltitas 14 publikacijas gan Latvijas, gan Padomju Savienibas méroga prese.

Pirma publikacija ir Aivara Freimana neliela intervija avizei “Rigas Balss”. St daudz citéta
intervija atklaj reZisora ieceri, veidojot filmu:
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“Uzskatu, ka filmai jabat daudzskautnainai, lai skatitajs varetu taja iedzilinaties. Jau-
nieSus masu kinolent€ actmredzot visvairak interesés Anitas un Jankas savstarp&jas
attiecibas. Tam vajadzetu izraisit pardomas par atbildibu, kada jauznemas, ieejot otra
cilvéka inttmaja pasaule” (“Rigas Balss” redakcija, 1975, 30. janv.).

Intervija, kas aizsteidzas prieksa filmas pirmizradei, Freimanis definé savu uzdevumu un
ideju — ienakt otra cilveka intimaja pasaul€. Tas neattiecas tikai uz filmas stastu un tas varonu
attiectbam, bet gan uz filmas pamatideju. ReZisors apstiprina un attista So t&€zi turpmakaja in-
tervijas gaita:

“Jau sen biju domajis par to, ka dokumentalajas filmas etisku apsverumu de] neva-
ram paradit cilvéku inttmo dzivi. Kinematografiski sp&jam apgut tikai divus lielus
objektus — darba vietu un ielu. Sapladinot realo vidi ar aktieru darbu, méginajam
sniegt apjomigaku dzives daudzveidibas atainojumu” (“Rigas Balss” redakcija,
1975, 30. janv.).

20. gadsimta septindesmitajos gados 1&énam veidojas privata dzive. Privatas dzives sféra sak
veidoties jau 20. gadsimta seSdesmitajos gados, bet tie ir tikai aizsakumi, drizak tas ir idejas
par privato pretstata sabiedriskajam, industrialajam, politiskajam. Ta makslas filma “3acrtasa
Nnbnya”, kas ir atzita par 20. gadsimta seSdesmito gadu Padomju Savienibas ideju kvintesenci,
epizode, kur varonis ienak maja, vin$ nepazid, var dzirdet vipa solus kapnu telpa, kamera un
I1dz ar to skatitaji no arpuses seko vina skréjienam pa daudzstavu nama kapném. Nami ir caur-
spidigi, caurdzirdami, nekas nav paslépts. Savukart, filma “Abols upe” epizodé ar iekapSanu
kugitf no Zakusalas uz Rigu cilveki tik tieSam pazid aiz sienas, kur kamera nevar ieskatities,
paradot tikai kugiti ka iesp&jamo So cilveku galamerki. Nespéja parvarét So sienu, kas pacelas
20. gadsimta septindesmitajos gados 11dz ar pane]u majam Kengaraga un Plavniekos, starp darbu,
ielu un privato telpu, acimredzami satrauc reZisoru A. Freimani. Vin$ ir panakumiem bagats
dokumentalists, kas, skiet, nesp&j dokumentet So jauno — inttmo — dzives sferu.

Savu filmu A. Freimanis uzskata par likumsakaribu, nevis nejausibu vai eksperimentu sava
dailrades procesa. ST pasdefinicija atkartosies vairakas recenzijas, kuru autori saskatis un aiz-
staves So filmu ka logisku soli A. Freimana kinodarbiba, bet vienlaikus pasvitros darba eksperi-
mentalo raksturu.”? Ta nav vieniga definiciju pretruna, runajot par uzdevumiem, ko vins izvirzija
aktieriem, A. Freimanis min divus jédzienus: “dabiski” un “tipiski”.

“Vispirms bat Joti dabiskiem. UzpemsSanas laika A. Livmane un I. Kalnin$ bija
radoSi — improvizgja, ierosinaja situacijas, izdomaja dialogus. Manuprat, nevajag
aktierainas krasi noskirt no dokumentalajam epizodém, jo arf tam ir dokumentala
nozime — patiesi izcelt masdienu jaunieSiem tipisko” (“Rigas Balss” redakcija, 1975,
30. janv.).

Freimanis tic, ka liekot jauniem aktieriem brivi improvizet par uzdoto t€mu, vins dabiski
sasniedz sava laika jaunieSiem tipiska atspogulojumu kinolente. Runajot par aktieru nospeleto
ainu dokumentalo nozimi, vins pieskir aktieru spelei dzives atbilstibas, dzives patiesibas vertibu,
nevis pamato dokumentalo filmas raksturu ar aktieru improvizacijas vienreizigumu un, tad€jadi,
atbilstibu realas filméSanas situacijai un tikai tad — tam laikam un tai sabiedribai, kura ir tapusi
ST filma.

Skanas aspekts Saja filma jau bija akcentéts gramata “Padomju Latvijas kinomaksla”, skanu
min arT A. Freimanis sava intervija:
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“Pasa Rigas vida, blakus dzelzcela tiltam mierigi dzivo Zaku sala. Tas ikdiena arvien
varenak ielauzas Salu tilta celtniecibas duna, tacu musdienas ritmi netraucé iedzivo-
tajus, vinu sadzives tradicijas turpinas” (“Rigas Balss” redakcija, 1975, 30. janv.).

A. Freimanim skana ir svarigs nozimi veidojoSs elements, iesp&jams, ka darbs ar skanu, kas
tiek kritizets “Padomju Latvijas kinomaksla™, ir pienémis tadu formu — tas ir atsevisks filmas
veidoSanas solis — filmas idejas TstenoSanas d€]. Kontrasts starp Rigas centru un Zakusalas
vecajam majam ir tas, uz ko fokusejas kamera, attiecigi arT skankarta reZisors velas atkartot So
efektu, veidojot skankartu ka atseviSku nozimju slani.

Interesanti atzimet, ka intervetajs jauta par to, kadu attieksmi pret saviem varoniem rezisors
vélas, un A. Freimanis atbild, ka vinS negrib uzsvert, kur§ no varoniem ir labaks, kurs sliktaks.
Vins velas, lai skatitaju attieksme ir tada pati ka vinam — izprotoSa. ReZisors it ka “pasita” savas
filmas skatitaju reakciju (“Rigas Balss” redakcija, 1975, 30. janv.).

Skatitajs un vina reakcija arT ir svariga probléma, ko akcent€ Armins Lejin$ sava recenzija par
filmu. Lejin$ daudz cité A. Freimana intervijas, ne tikai par “Abolu upg&”, bet arT par dokumen-
talo filmu “Gada reportaza” (1965). Sie citati lauj raksta autoram spriest par likumsakartbam un
novitatém reZisora jaunaja filma. Viena no A. Freimana dailrades IpasSibam ir:

“Ticiba skatitaja interesei un talantam, Skiet, balstas arT siZeta veidoSanas un perso-
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naza te€losanas panémieni filma “Abols upe”™” (Lejins, 1975, 21. jun., 11).

A. LejinS cit€ A. Freimana teikto par “Gada reportazu”, kur reZisors defin€ $is filmas kompoziciju
ka brivu improvizaciju, “lai atstatu vietu skatitaja izt€lei, vinu domam, pasu pieredzei”. Neskatoties
uz S0 A. Freimana proklaméto skatitaja brivibu, ko A. Lejins atrod arT filma “Abols up&”, vin§ tur-
pina ar apgalvojumu, ka So filmu var saprast un izanalizét tikai reZisora ieprieks€jo darbu konteksta.
Protams, ka ST ir saméra legitima prasiba, ja tikai vienlaikus netiktu pieminéta prasiba skatitajam
nepamanit atSKiribu starp nospeletam un dokumentétam epizodém (Lejins, 1975, 21. jan., 11).

“Televizijas raidijuma “Kino un més” Aivars Freimanis izteicas, ka izvél€jies pat maksimalo
uzdevumu: censties panakt, lai aktieri [..]“ieplidina” sevi nespé€létaja dzive ta, ka skatitajam ir
griti pamantt atSKirtbu. Protams, masdienu kinoskatitajs spejigs atsifrét ne tadus vien nosleépu-
mus”. Interesanti atztmét So medialo situaciju: avizes slejas Zurnalists cité televizijas raidijumu,
kura kinoreZisors raksturo savu darbu. Zinama meéra ST situacija raksturo pasu filmu — doku-
mentala filma, kas partop spéles filma, par kuru diskusija norisinas avizés un Zurnalos, nevis
kinodarbinieku profesionalas aprindas, pieméram, Rigas kinostudijas Makslas padomé, ka var
secinat, rekonstru€jot filmas tapsanas periodu. AtgrieZoties pie skatitaja lomas filmas interpre-
tesana, tas ir, tas tapSana,” A. Lejins, konstatejot So skatitaju speju atSifrét autoru noslepumus,
apgalvo, ka filmas meérkis nav parsteigt skatitaju, “bet paklaujas tam prasibam, kuras izriet no
filma atveidojamo cilvéku individualitatém” (Lejins, 1975, 21. jan., 11).

Respektivi, skatitajs vairs nav centra, skatitajs zaude arT to Iiddzautora funkciju, kas vinam bija
pieskirta “Gada reportaza”, centra parvietojas ne tikai filmas pamatideja, bet arT tas, kas jau ir
uzfilmets, tada cela uzbavets filmas kermenis sak diktéet speles noteikumus.

“Lai filmabutu piesatinataka ar tieSajiem dzives vérojumiem, ar smalkam darbibas un
vispar vizualam niansém, A. Freimanis neizvers plasus dialogus, to vieta dod autora
raksturojumu tekstualaja stastfjuma (ieskic€jot pat personaza iekséjos monologus,
domas)...” (Lejins, 1975, 21. jan., 11).

ReZisora A. Freimana ideju aizstat dialogus un personazu monologus ar autora stastfjumu (un
ar autora domam par personazu domam), A. Lejins skaidro ar veélmi pieverst skatitaja uzmanibu
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filmas vizualajam slanim. Tas runa pretT A. Lejina tezei par skatitaja brivibu un lidzdarbibu A.
Freimana filmas. Respektivi, skatitajs paliek filmas periférija, bet centra atrodas filmas autors.
Respektivi, filmas, ka gala produkta centra ir filmas autora ideja, A. Freimana nodoms, tad filmas
struktdra un lidzsvars starp dokumentalajiem un sp€les elementiem, tad autora stastfjums, kas
ieramé un klasific€ filmas notikumus, aizliedzot citas interpretacijas.

Interesanti atzimét, ka pats A. LejinS atlaujas savu neatkarTgu interpretaciju, runajot par darbu
ar aktieriem filma “Abols up&”. Uz jautajumu, kade] filmas veidotajiem bija nepieciesami aktieri,
A. LejinS, ignor€jot A. Freimana atbildi intervija “Rigas Balss”, raksta:

“Domaju, ka reZisors vélgjies, lai neaktierus uztver nevis ka epizodiski ieskic€tus
dokumentalus raksturus, bet gan ka galveno lomu t€lotajus, kuru darbiba ir noztmigs
siZeta virzitajspeks” (Lejins, 1975, 21. jan., 11).

A. Lejins apgalvo, ka aktieru klatbatne nevis pieskir vinu spelétajiem personaziem dokumen-
talitati, bet padara dokumentalus raksturus par maskam. Raksta autors min, ka filmas reZisoram
drosi vien bitu iebildumi pret tadu interpretaciju, kas ir parak sarezgita, salidzinot ar Freimana
darba principiem. ArT stastitaja balss aiz kadra Lejinam ir vel viens aktieris —

“kurs vada autora stastfjumu, ar teksta lasTjuma stilu un balss niansém palidz ska-
titajiem precizak izprast attiecksmi pret notikumiem un Jaudim” (Lejins, 1975, 21.
jan., 11).

Kaut arT Zurnalists nosauc filmu “Abols upe” par “dokumentalu spéles filmu”, sava raksta vins
cenSas pieradit, ka ta ir galvenokart aktierfilma. Acimredzot, makslas filmu kategorija atrodas
raksta autora filmu hierarhijaaugstak par dokumentalo filmu. Aktieru lidzdaliba, reZisora iepriek-
seja dailrade, reZisora un operatora darba stils, aizkadra stastijums ir tas pazimes, kas pierada A.
Freimana filmas makslas filmas statusu un vertibu. Vislielako vertibu A. LejinS pieskir c€lonibai,
uzrundjot reZisora ieprieks€jas filmas, dailrades principus, autora kredo, izstradato rokrakstu:

“Tacu, ja laujamies filmas Tpatn€jam plidumam un pamazam apjauSam autoru
ieprogrammeétos uztveres noteikumus, iedarbes sp€ks jutams. Interesanti, ka tas
sasniegts, nevis izmantojot jaunus, iepriekséja dokumentalistu praksé nelietotus iz-
teiksmes Itdzek]us, bet maksimali pilnveidojot un attistot to pieredzi, kas bijusi maisu
labako dokumentalo filmu Ipatn€ja skaistuma raditaja” (Lejins, 1975, 21. jan., 11).

Tatad, pec A. Lejina domam, lai saprastu So filmu, ir nepiecieSamas ne tikai zinaSanas par
autoru ieprieks€jo dokumentalo pieredzi, kas akumul€joties veido ce}u uz makslas filmu, bet
skatitajam arT japienem autoru ieprogrammetie uztveres noteikumi. STs secinajums runa prett
apgalvojumam raksta sakuma par skatitajalidzdarbibu filmas tapsana, izvirzot autoru par galveno
figaru teksta dziveé no sakuma lidz ta galapunktam — lasiSanas/skatiSanas bridim.'"* Un galvenais
noteikums ir uztvert So filmu ka makslas filmu, savukart autorus un aktierus ka kinozvaigznes.'

Pilnigi citu filmas redz&jumu taja pasa numura publicétaja raksta piedava Abrams Kleckins.
A. Kleckins ir parliecinats, ka “Abols upe” ir dokumentala filma. Atskirtba no A. Lejina A.
Kleckins necensSas visu izskaidrot ar A. Freimana individualo rokrakstu, bet gan ar vispar€jo
dokumentala kino teoriju, kas eksisté it ka apriori, neatkarigi no un pirms katras individualas
dokumentalas filmas. A. Kleckins veido $adu dokumentalo filmu klasifikaciju:

“[..] ar vardiem “dokumentalais kino” apzimé vismaz tris dazadas paradibas: hroni-
kalo dokumentalo kino, kas nav tikai tradicionalie kinoZurnali, bet arT, pieméram,
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tik iemilotie kinocelojumi, publicistisko dokumentalo kino, kadas praktiski ir visas
musu studijas pilnmetraZas dokumentalas filmas (no “Gada reportazas” 1idz “Ap-
cirkniem”, arT absolatais Tsmetrazas darbu vairums) un dokumentalais makslas kino
(manuprat, “Gajiens ar zirdzinu” un arf “Abols up&”)” (Kleckins, 1975, 21. jun., 1 1).

“Abols upe” ir dokumentala makslas filma, kas tiek ieklauta Saja kategorija ne tikai
pretstata makslas, tas ir, sp€les filmu grupai, bet arT tam dokumentalajam filmam, kas atbilst
citiem dokumentaliem Zanriem. A. Kleckins turpina precizejot, ka makslas dokumentalas filmas
ir raksturojamas “ar makslinieka censanos uz realo iespaidu un pardzivojumu pamata radit savu
istentbas modeli, ko médz dévet par autora pasauli” (Kleckins, 1975, 21. jan., 11). Batiba art
Armins Lejin$ centas pieradit un paradit, ka autora Aivara Freimana idejas ir galvenais filmas
virzitajspeks. Kamer A. Lejina filmas analize balstas uz tas autora biografijas kino, vina iepriek-
$ejam filmam un darba metodem, A. Kleckina secinajums par filmu balstas uz dokumentalo filmu
klasifikacijas, kas ir piemérojama jebkurai dokumentalai filmai un nav atkariga no filmas autora
personibas. A. Kleckins attfsta katra dokumentala kino Zanra raksturojumu, ne tikai precizéjot
katra Zanra funkcijas, ta hronika konstaté dzives norises, publicistika analiz€ dzives norises, bet
arT saista katru Zanru ar tadam socialam kategorijam ka fakti (hronika), vértibas (maksla) un
normas (publicistika).

Sava raksta A. Kleckins pieverSas arT skatitaja uztverei. Ja A. Lejin§ pieprasija skatitaja
iepriekS€jas zinaSanas par autora dailrades specifiku un JauSanos autora ieprogrammeétajiem
uztveres noteikumiem, A. Kleckins vienojas ar skatitaju, lietodams “mées* formu:

“Tikai mums ieraduma ietekmé daZkart Skiet, ka dokumentalais kino ir hronika. Un
tad turpinam pieprasit, lai tas klatu par publicistiku. Bet rodas iespaids, ka esam
nogulé&jusi to momentu, kad dokumentala kino prakse saka mums piedavat darbus,
kas veidoti pec makslas modela” (Kleckins, 1975, 21. jan., 11).

Lai uztvertu makslas dokumentalo filmu, ir japarvar uztveres inerce, turpina A. Kleckins. Vins
piedava mainit paradigmu dokumentala kino uztveré. Dokumentala kino valoda paplaSinas, ta
vairs nelieto tikai ikoniskas ztmes, kur “zirgs nozimé zirgu, neko citu un ne vairak” (Kleckins,
1975, 21. jun., 11), lidz ar to arT skatitaju valodas prasmém ir jaattistas, lai atpazitu arf citas zimju
formas, lai atSkirtu denotaciju un konotaciju, lai ieraudzitu autora domu. Sie uztveres nosaci-
jumi nav ieprogramméti katra individualaja filma. STs skatitaja uztveres prasmes ir universali
lietojamas visa dokumentala kino valodas joma.

Cits svarigs novérojums par dokumentala kino dabu ir A.Kleckina raksta otraja dala. Sis
raksts ir publicets divas dalas, otra dala atrodas cita lapaspus€ un tas virsraksts ir “Turpinajums
no 11. Ipp.”. Kaut arT saskana ar avizes ka drukata medija kodiem lasitajs uztver So teksta dalu
ka ieprieksgja teksta sastavdalu, psihologiski §1s rindkopas noteikta méra funkcioné arf ka pat-
stavigs teksts. Tatad otraja sava raksta dala A. Kleckins analize aktieru sniegumu filma “Abols
upe”, secinot, ka S filma nav pieskaitama pie aktierfilmam, jo A. Freimana pieeja ir viennozimigi
dokumentala (Kleckins, 1975, 21. jan., 12). ReZisors ir licis aktieriem improvizet, reagét uz doto
situaciju péc iesp€jas uzticoties sev pasiem, nevis t€liem. Aktieriem ir jabat tikpat dabiskiem
kameras prieksa, cik dabiski un netéloti ir citi filmas personaZzi — Zakusalas iemitnieki, zvejnieki,
stradnieki, pati Zakusala, Riga, kugisi un Daugava. A. Kleckins raksta:

“Speletajas filmas tels tikai tad parliecina, ja to uztver ka konkrétu individu ar visu
tam piemitoSo psihologisko niansu precizitati. Dokumentalaja kino més ticam t€lam,
ja to uztveram ka noteiktas socialas vides parstavi” (Kleckins, 1975, 21. jan., 12).
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Tatad filma “Abols upe” censas parvarét $o pretrunu starp dokumentalas un aktierfilmas
patiesumu, pretrunu starp socialo un psihologisko patiesumu. Pec A. Kleckina domam, tiei Sis
kinematografisko principu konflikts nav atrisinats filma, un skatitajs paliek zinama neizpratné
(Kleckins, 1975, 21. jun., 12). Autors secina, ka ir pateicigs reZisoram, ka vins ir licis domat par
makslu un dzivi. Iesp&jams, ka neatrisinats konflikts starp dokumentalo un aktieru kinematografu
ir tiesi tas, kas padara filmu “Abols upe” tik vertigu.

Rundjot par citam recenzijam, ir jaatzimé A. Lejina un A. Kleckina rakstu ietekme. Ta avize
“Coserckasi MoJiofiexh” publicetaja O. Baltauses recenzija atkartota A.Kleckina teze par inerci,
nosaucot to par stereotipa inerci, kas mit gan pasa kinematografa, gan skatitaju vida kinozalé

(banrayce, 1975, 25 uton.). Vienlaikus O. Baltause kritiz€ reZisora neuzticéSanos skatitajiem:

“N nanmpacHo oH [A. ®PpeiimMaHuc] He foBepsieT HAM MHOTAA, npuberas K
JIOTIOJTHATENTbHBIM aKLIEHTaM B MKTOPCKOM TEKCTE, TEM CaMbIM He TOJIbKO HUYEro He
1100aBJIsis K HallleMy COOCTBEHHOMY OLYLIEHUIO, 8 HA00OPOT, 3aMbIKasi €ro B paMKH,
orpaHvueHHbIe cJIoBecHbIM BbiBosioM™ (BanTayce, 1975, 25 uton.).

Atskirtbano A. Kleckina un A. Lejina filmas vértéjumiem, O. Baltause necensas definét filmu
ka makslas vai dokumentalo filmu, raksturojot to ka no divam patstavigam daJam sastavosu. Divi
komponenti —dokumentalais un sp€les — nav viens otram nepieciesami, turklat filma tiek veidota
dazados tempos tas sakuma, ar garu ekspoziciju un l€nu stastfjumu, ka arT paatrinatam beigam,
kur domin€ nepiecieSamiba pabeigt siZetu. ArT tadas jaunas'* dokumentalas zimes kvalitates, ko
atztmé A. Kleckins, ka simboli tiek kritizéti:

“ITpaBo, UL OOWIHYIO JIOXKHYIO MHOIO3HAUMTENBHOCTb W HECBOWCTBEHHYIO
TOHKOMY pPaccKa3dy KpacHUBYK MEJOAPAMATUYHOCTb MPUBHOCUT U 5I0JIOKO,
Kayarllleecss Ha BOJIHAX, M CJIOMaHHas KYKJIAa, CIUILIKOM IPSIMOJIMHENHO
aCCOLMMPYOLIASICS C HEPOAUBIIMMCS peOEHKOM AHUTbI M SIHKU, U ApyTUe Noj00HbIE
meTtacdopsl” (Banrayce, 1975, 25 utoH.).

Tatad skatttaji prot atpazit simbolus un metaforas, tacu autore uzskata par nepiecieSamu
paskaidrot, ko tiesi vina ir sapratusi un ar ko kada zime, vinasprat, ir saistita. Seit nevar vien-
nozimigi noteikt, vai O. Baltause mégina paskaidrot skatitajiem, kas tiek paradits filma, vai arT
vina iedomajas, ka skatitajiem ir iesp&jams cits zimju trakt&jums. Abols, saskana ar O. Baltausi,
pieskir filmai tai neraksturigu melodramatismu."” Lidziga kritika izskan arT Silvijas Freinbergas
recenzija “Romantiskais ka téma” (Freinberga, 1975. 12. jal., 12).

S. Freinberga uzskata, ka trs jaunas Rigas kinostudijas makslas filmas “Abols upe”, “Moto-
ciklu vasara” un “Pirma vasara” vieno to t€ma — romantiskais. “Romantiskuma samérojums ar
dzivi — ta ir pati galvena probléma, ko apzinajusies filmu autori un dazadas veiksmes pakapes
arT centuSies risinat.” Uzskatot visus mé&ginajumus par vairak vai mazak neveiksmigiem, S.
Freinberga noslédz, ka “Romantiskais no izteiksmes lidzekla tiecas klat par filmas radoSo izejas
punktu un mérki” (Freinberga, 1975. 12. jal., 10).

Tatad dokumentala vide filma “Abols up&” tik loti kontrasté ar speles komponentu, ka Jauj
S. Freinbergai apzimét visus aktieru filmas elementus ar jedzienu “romantiskais”. Actmredzot,
autore parstav to poziciju, kas cilvéku dzivé Padomju Savieniba neparedz vietas romantiskajam.
“Romantiskais” ta, ka So jédzienu lieto S. Freinberga, Skiet, apzZtime cilveku intimo jatu pasauli,
kas agrak, 1950. gadu padomju makslas filmas, ir veidojusi papildu narativu. ST romantiska
blakus Imnija bija pakartota lielajam narativam par industrializacijas gaitu. S. Freinberga izSkir
“masdienu romantiskumu” ka atseviSku elementu, kas nepieder pie cilveka iek$€jas pasaules un
skaidro ar ta klatbutni, ka arT ar jauno aktieru piedaliSanos un dokumentalistu ienakSanu makslas
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kino, filmas nesp€ju padzilinatak risinat cilvéku savstarp€jas attiecibas (Freinberga, 1975. 12.
jal., 10).

Péc Latvijas Valsts arhiva dokumentiem var rekonstruét pirmas reakcijas uz filmu. Rigas
kinostudijas Makslas padomes s&des protokoli dokumenté kopuma pozitivas atsauksmes par
filmu. ReZisors Aleksandrs Leimanis verté filmu pozitivi:

“Ta ir dzili patiesa, romantiska, poetiska, ar dzilu smeldzi un humoru pret pagatni.
Tikai ar diviem aktieriem ir panakts smalks darbs. Atrasta meitene no Jirmalas un
puisis no Zaku salas, vini darbojas patiesi.”*

Tapat ka filmas reZisors A. Freimanis, intervija laikrakstam “Rigas Balss” A. Leimanis atzist
filmas patiesuma veértibu. Atziméjot filmas neierasto dabu, A. Leimanis noslédz, vert€jot savu
iespaidu par to ka savdabigu atklajumu. ArT kinozinatniece Valentina Freimane ir sajisma par
filmu:

“Ar lielu cilvécisko un estétisko patiku noskatijos So filmu. Beidzot masu studijas
filma sava skatfjuma tiek izméginati celi, kas pasaules kinematografa nes labus
auglus. Daudzas filmas arzemés izmanto tadu metodologiju, sajaucot aktierisko
ar dokumentalo. Tads panémiens nu vienreiz novests lidz galam un vainagojies
ar panakumiem. Materiala gandriz nejat Suves. Te ir sava temperatiira, elégiska
intonacija par aizejoso laiku, kas nepazemina to spilgtumu, kas naks vieta. Abos
aktieros patika neuzbaziga iekS€ja aktivitate. ReZisors ir uzmingjis, ko vini sp€j dot.
Beigas punktus uz “i” nevajag salikt. Filmas &tiska vertiba ir asociativa, izejot no
katra dzives pieredzes.”"

V. Freimanes replika paradas vairaki filmas aspekti. AtSkirtba no citiem recenzentiem vina
saskata filma pasaules kinematografijas tradiciju turpinajumu, nevis filmas autora personiskas
ambicijas un individualas tradicijas kino, ko A. Lejin§ apzimé ar jedzienu “autora kredo”, iste-
nosSanu. Turklat V. Freimane, kaut arT nenosaucot to, jat, ka filma ir Iidziga segai, kura veidota
no dazadas krasas un kvalitates audumiem, bet atztime, ka Suves nav jotamas. Atskiriba no A.
Leimana, kas ir saskatijis filma humoru attieksmé pret pagatni, V. Freimane uztver filmu ka
elegiju. Un pati skaidro, ka filmas &tiska vértiba ir asociativa. Kaut arT Valentina Freimane runa
par filmas beigam, veért€jums ir attiecinams arT uz filmu kopuma, tas paskaidro emociju dazadibu,
ko filma provoce Makslas padomes loceklu starpa. ArT Freimanes teiktaja tiek nosaukts tas pats
gadTjuma vai nejausibas efekts, kas ir atziméts “Padomju Latvijas kinomakslas” analizé. Péc
kinozinatnieces domam, A. Freimanis ir “uzmingjis” aktieru dotibas.

Freimane turpina, nosaucot to paSu, par ko uztraucas Abrams Kleckins sava raksta:

“Japatira sarunas kafejnica. Runasana par “Pat, vejini!” it ka pastiprina realo dzivi.
Bet man tada tipa aktualitates krit uz nerviem, liekas, ka efekta del izdomatas. Tadas
aktualitates noveco, bet makslas darbs pat par sevi nenoveco. [...] Saja filma nav
vajadzigs paradit, no kurienes Katrs ir cé€lies, no kadas gimenes nacis. [..] Es neko
negribu zinat par viniem — kur strada, ko dara. Svarigakais, pats galvenais ir tas, ka
vini nav kopa, ka starp viniem ir kas pazaud@ts, nav saprasts.”

Respektivi, V. Freimane $eit pasaka to, ko A. Kleckins nosauc par psihologisko un socio-
logisko uzbiives principu. Freimane skatas o filmu ka makslas spéles filmu, un sociologiska
informacija par filmu “Pat, v&jini!” (1973, rez. G. Piesis) vinai kiet traucgjosa, savukart A.
Kleckins, kas defin€ filmu dokumentala kino ietvaros, atzist psihologiska pamatojuma trakumu
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filmas beigas. Tacu vins uzskata, ka filmas stilistika tam nav vietas (Kleckins, 1975, 21. jan.,
12). V. Freimane uzskata, ka dazam dialogos min€tajam detalam filma nav vietas. Iesp&jams, ka
§T perspektivas atkiriba ir skaidrojama arf ar to, ka A. Kleckins meklé filma formas skaidribu,
bet V. Freimane — siZeta attistibu.

Miks Zvirbulis savukart skar t€mu, kurai ir veltita sadala “Padomju Latvijas kinomaksla”:

“Loti patitkams moments, ka ped€ja laika dokumentalisti parnak uz makslas filmu. A.
Freimana parnakSana ir piemérotaka neka U. Brauna, jo vins tai vairak sagatavots,
kas iezimejas Freimana ieprieks€jos darbos.”

Iesp€jams, ka Sie vardi ir jainterpret€ nedaudz citadi — A. Freimana “parnakSana” makslas
filma ir drizak pakapeniskaka, uzreiz saprotama un racionali skaidrojama, neka tas ir U. Brauna
filma “Motociklu vasara” (1975). Ar augstu iesp&jamibas pakapi var pienemt, ka art M. Zvirbulis
Seit runa no dokumentala kino perspektivas. Saikne ar dokumentalo kino U. Brauna filma nav
tiesi tverama un vertet to no dokumentala kino pozicijam ir gratak.

Vija Artmane savukart iebilst pret epizodi ar lelli upg, kas batu jasafsina.”> ST epizode, kas
paliek filmas beigu versija, izsauc pretestibu ka parak tieSa un parak simboliska. Loti pretruniga
ir Gunara PieSa replika:

“Viss liekas Tpatni, latviski. Tas nav gadijuma rakstura darbs, veidots reZisora rok-
raksta. Seit tverti lieli dzives procesi.”?

No vienas puses, G. Piesis noliedz gadijuma klatbaitni filma, bet, pieskirot filmai latviskumu
ka raksturipasibu, G. Piesis vienlaikus noliedz arT autora ka individa iespaidu, apstiprinot to
ar apgalvojumu par lieliem procesiem. G. Piesis pieverSas tai pasai fabulai, kas tiek detalizeti
formuléta “Padomju Latvijas kinomaksla”, bet apzimé to ar neskaidriem “lieliem dzives pro-
cesiem”. Sis pretrunigums, manuprat, ir skaidrojams ar to, ka Gunars Piesis verté filmu péc tas
satura, bet uzruna filmas formu.

Lai noskaidrotu, kapéec filma “Abols up&” izsauca tik atskirigus vertejumus, kapec arT mus-
dienu literatdira nav vienota viedokla par So filmu un kapéc vel joprojam pastav tadas gratibas
filmas defin€juma un kategorizacija ka pirms divdesmit gadiem, ir japieveérsas pasai filmai. Kaut
arT vislabako atbildi uz Siem jautajumiem ir sniedzis Abrams Kleckins, nobeidzot savu rakstu
ar pateicibas vardiem:

“Lai ka arT batu, esmu Joti pateicigs Freimana abeles abolam, jo tas man lika domat
par makslu un dzivi” (Kleckins, 1975, 21. jan., 12).

Es méginasu veikt nelielu filmas analizi, pamatojoties uz tiem pretrunu laukiem, kas paradijas
recenzijas un diskusijas. Galvenie problémlauki ir aktieru piedaliSanas dokumentalaja filma,
stastttaja aizkadra balss un dokumentalie kadri makslas jeb sp€lfilma. Visi recenziju autori tada
vai citada veida min, analiz€ un kritiz€ Sos laukus ka patstavigas paradibas, nevis ka vienas filmas
sastavdalas, tikai beigas pieminot, ka tas tomer veido vienu daildarbu.>* Acimredzami, ka gal-
venais faktors, kas trauce filmas uztveri, kas klast par barjeru filmas akcept€Sanai un izpraSanai
kino uztveres ierastajos ramjos, ir STsaSkeltiba, nevis sastavdalu nesaderiba, bet pastavesana it ka
paraleli, daZzadas dimensijas, kas nesaskaras viena ar otru. Neskatoties uz tas sastavdalu nesp&ju
skart citai citu, filma “Abols upe” skar gan profesionalus, gan neprofesionalus tas skatitajus.
Manuprat, tada drizak jutekliska neka analitiska reakcija — interese par So filmu, vélme to izprast,
pamatot — saknojas 1970. gadu PSRS dzives paSizpratn€ un paSsajata.

Pirmkart, §1 laika izteikta pazime ir ta, ka par So laiku tiek runats. Pagajusa gadsimta seSdes-
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mitie gadi, neskatoties uz tehnikas sasniegumiem tieSi Saja desmitgade€, tiek parsvara romanti-
z€ti, savukart, runajot par pagajusa gadsimta astondesmitajiem, $1 desmitgade tiek galvenokart
raksturota ar politiskiem terminiem. Pagajusa gadsimta septindesmitie gadi gan paSaprakstos,
gan v€lakajos memuaristiskajos apceréjumos tiek definéti tehnologiskos jédzienos. Gan ekono-
misko, gan socialo pagajusa gadsimta septindesmito gadu portretu veido zinatniskas definicijas
un tehniski izstradati raditaji, kino $aja zina nav izpémums.

Pieméram, minétaja A. Kleckina recenzija paradas vairak vai mazak striktas dokumentalo filmu
kategorijas, funkcijas un to definicijas, savukart, A. Lejina recenzija tiek detalizeti aprakstitas ope-
ratora darba tehniskas grutibas realaja vide. Manuprat, gan dokumentala kino Zanru klasifikacija,
gan kameras darba ipasibas ir savdabiga diskursa tehnologizacijas izpausme. Saja kategorija ir
ieklaujama ari Zurnala “Maksla” pagajusa gadsimta seSdesmito gadu beigas iesakta rakstu s€rija
par kino amatieru darbiem, un filmas “Abols upg” galvena varona pastaiga ar parnesajamo radio,
tehnikas sasniegumu, kas paaugstina savaipasnieka statusu un pievilcibu. Leonids Karasevs raksturo
pagajusa gadsimta septindesmito gadu periodu ka laiku, kad “augsti tehnologiskie” komunikacijas
un informacijas parraidiSanas lidzekli ir kluvusi miljoniem cilveku pieejami (Kapaces, 2007, 2 (52)).
L. Karasevs paskaidro, ka televizors un magnetofons, kas paradijas padomju cilvéku ikdiena 1970.
gados, bija tie instrumenti, kas radija biitiba citu, nevis tradicionalu attieksmi pret informaciju un lidz
ar to pret laiku un telpu — televizija paplaSina telpu, savukart magnetofona lente lauj noteikt laiku,
partinot uz prieksSu, vai nospel€jot dziesmu pret€ja virziena (Kapaces, 2007, 2 (52).

Filma “Abols up&” %o telpu un laiku paplasino$o lomu spélé ilustracijas no Zurnaliem un
fotografijas. Janka un Anita parliko Zurnalus, un skatitajs drikst ari redzet gan juras dibenu,
gan antikas skulpturas, gan cilvéku uz Méness. Savukart fotografijas, kur redzami Daugavas
plostnieki gadsimta sakuma, paplaSina laiku uz pagatni, kas v€l joprojam ir jitama, bet vairs
nav kustiga, tas ir, reala. Interesanti atziméet, ka nakotni filma reprezente tikai skanas, konkréti
— tilta buveSanas skanas, bet nobeiguma kadri, kur Anita ir kafejnica, bet Janka pastaigajas ar
meitu uz jaunceltnu fona, nepieder nakotnei, jo atrodas taja pasa nozimju slani ka ieprieks€jie un
dokumentalie kadri. L. Karaseva noveérojumu par komunikacijas lidzeklu tehniku var papildinat
ar piezimi, ka arf individualie, vienai gimenei paredzetie dzivokli klast pieejami, privata, ne jau
ipaSuma, bet nozimes zina telpa veidojas PSRS 1970. gados. Privattelpas paradiSanas ne tikai
paplaSinaja telpu ka tadu, bet ari sadalija laiku, veidojot privato laiku, kas tiek pavadits $aja jaun-
dibinataja privataja telpa. Viens no filmas “Abols up&” autoru vadmotiviem ir tiesi laika un telpas
pétiSana, lietojot masu komunikacijas lidzeklu tehniskos sasniegumus, respektivi kinokameras
noverojumu. Filma, manuprat, problematize tehnikas, respektivi, kameras acs totalitarismu, un
jauniegutas brivibas laika un telpa, kas kamerai vél nav sasniedzamas.

Filmas “Abols upe€” sakuma titri paradas uz tdens virsmas neskaidri, plast, uz bridi ir izla-
sami un atkal izpliist. Sis sakums ir zinama méra metafora tam, kas ir filmas mérkis un téma.
Kinokamera palidz fokusét skatienu un izlasit/saprast $o teksta/dzives plidumu. Sis uzdevums,
dzivi ieraudzit tadu, kada ta ir, izprast to, ir neapSaubami c€ls mérkis, bet vienlaikus ari naivs
priekSstats par kameras acs funkcionéSanu. Mihails Savisko iesak savas pardomas par situaciju
dokumentalaja kino 1975. gada ar Dzigas Vertova citatu:

“Varbit ar1 es t€loju lomu? Kinopatiesibas mekletaja lomu? Vai ta ir taisniba, ka es
mekl€ju patiesibu? Varbut — ta ar ir maska, ko es nemanu?” (Savisko, 1975, 3, 46).

Dz. Vertova kamera, tapat ka A. Freimana un D. Simana kamera noskatas, ka cilvéki mostas
un mazgajas, kameras ir kriimos un fabrikas, tas pacelas gaisa un fiksé no masinu saloniem,
parsniedzot cilvekiem ikdiena atlauto perspektivu robezas. Tomer pats cilvéks ka galvenais
kameras izpétes objekts paliek kamerai vienlaikus paklauts un neizzinams. Dz. Vertovs, kas
stav aiz kameras, jut So nemanamo lomu, ko vinam pieskir kamera, kinomeklétaja lomu. Savu-
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kart vietu kameras prieksa apsprieZ Valters Benjamins sava slavenaja darba ‘“Makslasdarbs ta
tehniskas reproduc€jamibas liakmeta” (Benjamins, 2005). Benjamins raksta, ka kamera ne tikai
nodala aktieri no skatitaja, aktieris vairs nevar komunicét ar skatitaju, nevar pielagoties tam,
bet prezent€ sevi kamerai, kas sadala vina priek§Snesumu vairakos testa uznpémumos, meklgjot
labako no tiem, kas tiek montéts gala filma, bet ari nolaupa personai kameras prieksa vinas dzivo
auru, kas ir saistita ar “Seit un tagad” momentu. Abi — gan skatitajs, gan aktieris — ir paklauti
tehnikai un tiek piespiesti pienemt kameras poziciju, aktieris vairs nav vienots t€ls, bet dazadu
laika un telpa nesaistitu uznpémumu mozaika, bet skatitajs pienem kameras perspektivu ka savu
skatienu. Viens no §is diskusijas secinajumiem ir neiesp€jamiba sasniegt patiesibu un realitati
ar kameras starpniecibu.

AtgrieZoties pie filmas “Abols upg” un pie diskusijas par to, nakas secinat, ka gan filmas autori,
gan recenzenti tic kameras caurskatamibai. Kamera tiek uztverta ka logs, kas lauj labak un precizak
saskatit realitati, turklat, Freimanis un vina komanda tic, ka So logu ir iesp&jams pavert ari cilve-
ku ieksgja pasaulé, ienakot intimaja privattelpa. Aicinajumu privataja sfera iegtist nevis kamera,
bet Ivars Kalnins, kas, protams, norada uz to, ka dvéseli atklat kameras priek$a nav tik vienkarsi,
cilvéciskais kontakts ir tomér nepiecieSams, tacu scenarija neesamiba, nepierakstiti dialogi un ai-
cinajums aktieriem improvizet un uzvesties dabiski kameras prieksa, pierada ieprieks izvirzito t€zi
par kameras objektivitati un autoru neiejauk$anas principu realitaté. Filma “Abols upg” $aja zina
ir tik tiesam likumsakarigs un nepiecie$ams solis Latvijas kino attistiba. ST noslépumaina privata
telpa, iekseja cilveku pasaule, jitu un atminu sfeéra paradas ari citas Latvijas filmas uz robeZas
starp dokumentalo kino un spéles filmam. “Motociklu vasara” (1975, rez. Uldis Brauns) paradas
kinoekranos vienlaikus ar “Abols up&”, cits piemérs ir Lailas Pakalninas “Kurpe” (1998). Filma
“Kurpe” ir 1paSa ar to, ka ta loti precizi, dokumentali rekonstru€ jau aizgajusa laika izjutu. Kada
intervija Laila Pakalnina paskaidro savu darba metodi: “[..] pirms més sakam filmet, mums bija
skaidrs par visiem kadriem, kam filma ir jabiit”, un Gints Bérzin$ precize: “Sis gadijums varbit ir
unikals ar to, ka miisu scenarijs un ar kadréjums bija loti precizs, tapec nekadu lieku kadru nebija.
[...] M@s vienkars$i precizi realiz€jam savu planu.”?

Divdesmit gados, kas $kir filmas “Abols up&” un “Kurpe”, ir mainijusies attieksme pret to
materiju, ko filmeé. L. Pakalninai atSkiriba no A. Freimana nav tikai iedvesma, bet konkréts
plans. ReZisore vérSas sevi, formul€ vardos, izmanto valodu, lai sniegtu kamerai iesp&ju paradit
to realitati, kas paveras cilvéka acim. A. Freimanis uzticas kamerai ka savam acim, izslédzot
valodu ka traucekli”, vin§ cenSas pieskarties realitatei, kas nepaklaujas kamerai un lidz ar to
autors bija spiests atgriezties pie vardiem ka pie skaidrojosa lidzekla.

Cita svariga Padomju Savienibas pagajusa gadsimta septindesmito gadu pazime ir oficialas
valsts dzives un ikdieniskas privatas dzives noskirtiba. 1970. gados sabiedribas un valsts dzive
neatgriezeniski §kiras. ArT Leonids Karasevs, kas apliko $o laiku no kultirologiskas un filozo-

fiskas pozicijas, pirmam kartam atzime So saSkeltibu:

“ITpexkne Bcero, 1970-e rofbl — 3TO BpeMmsi, KOrjja B >KM3HU Hapojia (IpexJjie BCero,
B KM3HU MHTEJUIMI€HLUMN) MOSIBUIOCH BCEOOLEEe U MOYTH ObITOBOE OLLYyIICHUE (a
TaK3Ke, MPSIMO CKaXKeM, COUYBCTBEHHOE MPUSITUE) TOTO, UTO KU3Hb UMEET [IBOMHOE
n3mepenue” (Kapaces, 2007, 2 (52).

Dzivi Padomju Savieniba 1970. gados raksturo tas eksistence divas dimensijas: darba, mitina,
sapulcé ir viena, majas, pie draugiem ir cita dimensija. ST dzives dubulta dimensija ir visaptve-
roSa un ikdieniSka izjata. L. Karasevs atzimée, ka kaut arT 1970. gados ST dzives izjuta raksturo
galvenokart sabiedribas pretpolus — nomenklataru un inteligenci, tacu jau 1980. §T izjita ieguva
masveida raksturu, apvienojot visus sabiedribas slanus. Ekonomists Evgenijs Saburovs sava
raksta par 1970. gadiem PSRS ar nosaukumu “alternativa dzive” rezumé So desmitgadi, ka
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“ombIT 1970-X — m1KOMIa pa3aesbHON XX13HM odwecTBa u rocypapersa’ (Cadbypos, 2007, 2 (52)).

Filma “Abols upe” iemieso sevi ST laika izjutu divejadi. Pirmkart, MarSala Makluéna tezes
“medijs ir zinojums” izpratné filma, apvienojot sevi dokumentalas un spéles filmas elementus,
jau sava mediala batiba Tsteno So laiku raksturojoSo saskelttbu. Noskeltiba realizgjas plaisa starp
dokumentalo, kur vizualajam ir virsroka, un spéléto, kur ir nepiecieSami vardi, lai paskaidrotu
un aprakstitu to, kas notiek. Turklat, turpinot So medija/zinojuma attiecibu teorétisko paradigmu,
aizkadra balss, kas pieder stastitaja/autora figarai, simboliz€ varu par narativu. LPSR Nopel-
niem bagata makslas darbinieka Borisa Podnieka izpildTjuma §T balss, kas pieder oficialai valsts
varai, kltst par sveSo filmas intimaja narativaja slani, kas 11dz1gi ideologisko sauk]u pretstatam
ikdienas runai, oponé filmas vizualajam stastfjumam. Respektivi, filmas zinojums attiecigi tiek
saprasts ka zinojums par divu atskirfgu dimensiju paral€lu pastaveSanu, un recenzijas sp€les un
dokumentalo kadru analize atbilstosi Simdalfjumam tiek veikta atseviSki. Manuprat, ne tikai
medija Itment, kur reZisors, kas ieved aktierus realaja dzive, un aizkadra stastitaja balss iemieso
valsts lomu ikdieniskaja dzive, bet arT siZetiskaja Itment, kur tilts pari Daugavai izjauc ikdienu
un tradicijas Zakusala, paradas ST padomju dzives noskeltiba. “Abols upe” iemieso padomju
divdesmita gadsimta septindesmito gadu Zeitgeist. Stplaisa starp valsti un privato dzivi pagajusa
gadsimta septindesmitajos gados nav tverama masdienu skatitajiem, bet ta ir redzama filma, un
tikai informéts skatitajs, kam ir saprotama dokumentala kino valoda, var to ieraudzit.

Distance laika, gandriz Cetrdesmit gadi skir maisdienu skatitaju no filmeéSanas briZa, un vizuala
pieredze, kas raksturo Sodienas ikdienu, lauj skatit filmu “Abols up&” ar to informeéto skatienu,
kas saredz filma ne tikai interesantu kinoeksperimentu, bet dzives patiesumu gan filma, gan
diskusijas par to, gan tas tapsanas vesture.
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tapSana. Lasitajs ir teksta nozimes stenotajs, 1idzigi filmas noskatiSanas momenta, filmai tiek pieskirta nozime,
filma tiek “Tstenota”, tikai pateicoties tas skatttajam.

14 Acimredzot, A. Lejin§ censas skaidrot un rast pamatojumu §im tekstam, filmai “Abols up&”, iespejams, neap-
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par tris galvenajam zvaigzném — A. Freimanis ar operatoru D. Stmani, aktieri I. Kalnin$ un A. Livmane, un dik-
tora balss B. Podnieks.

16 Ir jaatzTmé, ka §1s kvalitates nosactti ir jaunas Latvijas dokumentala kino ietvaros, zimes ka simbola lietoSana
ir raksturiga, pieméram, Sergeja EizenSteina filmam.

" Apsudziba melodramatisma ir izskan&jusi arT jau pieminétaja G. Zeltinas gramata, tacu O. Baltause pamato So
apstdzibu ar abola ka simbola klatbatni.

'8 Par arhiva materialiem esmu pateiciga Olgai Proskurovai, kas laipni piedavaja sava darba auglus Latvijas
Valsts arhiva. Latvijas Valsts arhivs (turpmak — LVA) 416. ., 4. ap., 85. 1., 141. Ipp.

19 Turpat. 142. Ipp.

2 Turpat. 143. lpp.

2 Turpat.

22 Turpat. 145. 1pp.

2 Turpat. 143. lpp.

* Pieméram, A. Lejins raksta, ka filma tomér ir viengabalaina, kaut arT apsprieZ tas vizualos un akustiskos, doku-
mentalos un spéles slanus atseviski.

*» Sk. Pujéna, S. Intervija ar komentariem (Intervija ar Lailu Pakalninu un Gintu Bérzinu) Sk. 2007. 18.dec.:
http://www.media.lv/kv199806/980601/06.htm

% Jesp€jams, tas bija intuitivi. 1970. gados padomju kultira cilveki, ipasi inteligence, zaudgja ticibu vardiem,
kurus, Skiet, bija okup&jusi domingjosa ideologija.
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Zivile Pipinite
kinoteoretike (Lietuva)

LIETUVIESU POETISKAIS DOKUMENTALAIS KINO -
TIKAI “ZELTA LAIKMETA” ATMINAS?

Raksta autore mekl¢ atbildi uz jautajumu, vai tas, kas tagad tiek saukts par lietuviesu poétisko dokumentalo
kino, kas tiek uzskatits par ta “zelta laikmetu” un veidojas dazadu kino atjaunosanas ideju ietekmé un atbrivojoties
no cenziras, pieder tikai un vienigi pagatnei? Vai viss, kas atliek, ir “atceréties” Lietuvas dokumentala kino “zelta
laikmetu”? Ko piedava jaunie lietuvieSu kinomakslinieki? Kadas socialas realitates un estétiskas problémas nodar-
bina jauno kinematografistu izt€li? LietuvieSu dokumentalais kino v&l mégina ienirt straujaja laika upe. Nakotne
radis, kas no tas iznirs.

Atslegvardi: Padomju Lietuva, Lietuvas kinostudija, poétiskais dokumentalais kino, Roberts Verba,
jaunie rezisori.

Velttjums Abramam Kleckinam

Oficiozais, ideologizétais dokumentalais kino péckara Lietuva bija galvenokart propagandas
lidzeklis. Ta veidotaji — pirmie lietuvieSu kino dokumentalisti — nevairfjas no manipulé€sanas ar
faktiem vai ta sauktas socialistiskas patiesibas inscenésanas. Patstavigaks un makslinieciskaks
dokumentalais kino saka veidoties tikai septindesmito gadu vida. Padomju “atkusna” ietekmets,
dokumentalais kino pardzivoja pac€lumu ne tikai bijusaja Padomju Savieniba, bet arf visa padom-
Jju bloka. Svarigi bija arT tas, ka Lietuvas kinostudija saka stradat jauna kino veidotaju paaudze.
Dala no vipiem bija Maskavas kinematografijas institata (VGIK) audzekni, da]a atnaca no ci-
tam jomam — teatra, televizijas, preses. No pasa sakuma tas, kas tagad tiek saukts par lietuvieSu
poétisko dokumentalo kino, centas legitimét dokumentalo kino ka makslinieciskas jaunrades
sensu stricto jomu. Dokumentalisti visbiezak runaja Ezopa valoda, tacu atskiriba no, pieméram,
poliem, kuriem bija svarigi nosaukt oficiali it ka neeksist€josu istenibu un konkrétas cilveku
dramas, lietuvieSu kino veidotaji vispirms grib&ja paradit dokumentala kino agrak nepamanito
vienkarso cilvéku un vina poetisko pasauli.

Tas, kas tagad tiek saukts par lietuvieSu po€tisko dokumentalo kino, kas tiek uzskatits par ta
“zelta laikmetu”, veidojas dazadu kino atjaunosanas ideju ietekmé un atbrivojoties no cenzu-
ras. Poétiska dokumentala kino tradiciju Lietuva veidoja operators un rezisors Roberts Verba
(1932-1994). Savas labakajas filmas “Vecis un zeme” (1965), “éiﬁtyta rata” (1968), “Gadsimtu
ilgas” (1969) Verba paradija lietuvieSu pasaules uztveres savdabigumu. Izvelgjies par savu filmu
varoniem vecus cilvekus, reizé€ ar tiem vins parc€la uz ekranu arf patriarhalo lietuvieSu ciema
pieredzi, pasaules uztveri un veértibas, kuras aktivi iznicinaja padomju propaganda. Péd€jai bija
nepienemama piekerSanas zemeli, kristiga attieksme pret darbu un dzivi, neveleéSanas slavet
progresu. Verba radija poétisku laikmeta hroniku, vina filmu personaZzi ir interesanti pasi par
sevi, bet ne tadel, ka batu izcili darba pirmrindnieki vai kadas socialas Skiras parstavji. Verba
prieksroku deva sinhronajai skanai, kas tolaik vél bija retums. Isi sakot, Verbas filmas izveidoja
lietuvieSu dokumentala kino genofondu — ta stila Ipatnibas, noslieci uz metaforisku t€lu, vieglu
ironiju un izteiksmes Iidzek]u minimalismu.

Roberta Verbas tradiciju turpinaja Henriks Sablevi¢us (1930-2004), Edmunds Zubavicus,
Diana un Kornelijus Matuzevici, Rimants Grodis. Septindesmito un astondesmito gadu filmas
poétiska dokumentala kino veidotaji centas radit pasauli, kura vél ir blakus, bet jau sak zust.
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Vispirms — taja laika melioracijas kampanas Tpasi skartos un atklati nidetos laukus, lauku cil-
vekus, vinu liktenus, kas atspogulojas dramatiskas ikdienas pladuma. Sajas filmas daudz vecu
cilveéku —vini glaba saikni ar pagatni, kuru oficiala vesture pastavigi centas izdzest no atminas. Ta
bija atklata opozicija oficialajai propagandai, kas centas iestastit jaunibas, revolucionarisma un
jauna kultu. DaZi autori, starp citu, nevairjas arT pavipsnat par ideologiskajam dogmam, paradit
tas ka savdabigu karnevalu (E. Zubavicus “Mums nav bail ne no kadiem naidniekiem”, 1978).

LietuvieSu kino vienmer par saviem varoniem labprat ir izvelgjies visadus divainus, cilvékus,
kas neietilpst oficialas un unificetas dzives ramjos. Ar saviem divainu portretiem (“Apolinars”,
“Zintniece”, “Cilveks, kas iet uz maju” u. c.) Tpasi slavens ir Henriks Sablevicus. Vina filmu
varoni, kas parkapa ierastas ikdienibas normas un reizé€m pat kluva par filmas Iidzautoriem, —
makslinieki autodidakti, dejotaji, dziedataji, zinatnieki un miliCi ar artistisku dveseli — ]ava re-
Zisoram padarit Tstenibu divainaku, tad€] gan vina, gan citu reZisoru filmas tik daudz metaforu,
lirisko atkapju, poétisku komentaru un stiliz€Sanas. Visai nosacita So filmu varonu patiesiba
vispirms atstaroja vinu iekS€jo pasauli, kas neietilpa oficialas padomju dzives ramjos. Sajas fil-
mas paslépusies po€zija bija savdabigs izaicinajums, sacelSanas, véléSanas aizb&gt cita Tsteniba.
Vienlaicigi tajas bija daudz arT tas otras — idealas un iluzoras — Tstenibas nostalgijas.

1985. — 1990. gads bija dramatisks lietuvieSu kino lizuma laiks, kad saira ne tikai 1idz tam
eksist&jusT iekarta, cenzira, bet arT filmu raZoSanas un izplatiSanas sist€ma. Vecakas paaudzes
reZisori Henriks Sablevi¢us, Edmunds Zubavicus gribéja izmantot iespé&ju runat par lidz tam
aizliegtam lietam — péckara pretoSanas kustibu, deportacijam, “Sajudi”. Tacu tadas filmas vis-
biezak nespéja izvairities no deklarativa rakstura, kaut arT tajas bija pateikts daudz patiesibas.
Devindesmitajos gados lietuvieSu dokumentalaja kino ienaca jaunas paaudzes kino veidotaji.
Vini uzreiz skaidri deklar€ja savu viedokli gan par kino, gan par istenibu. Pirmas Sariina Barta,
Ariina Matela, Audrjusa Stona, Valda Navasaica dokumentalas filmas radija pagriezienu uz oti
personigu kino, kura veidotaji — vairs ne lauku, bet pils€tas izaudzinati cilveki. Jaunie reZisori
actm redzami nevél€jas identificéties ne ar idealiz&to pagatni, ne, paveroties paté€résanas brivibas
un masu kultdras iespéjam, — ar tagadni, kas aizvien vairak lidzinas karikatiirai. S. Barta filma
“Aizgajusas dienas atcerei” (1990), A. Matela filma “Desmit mindtes pirms Ikara lidojuma”
(1990), A. Stona filma “Aklo zeme” (1991) vai Valda Navasaica “Rudens sniega” (1992), Dianas
un Kornelija Matuzevicu “Ilazijas” (1993) pamanama véleéSanas runat par eksistencialam lietam
un vispirms par cilvéka vientulibu svesaja pasaul€, dzives, jutu jégu, esamibas nepastavigumu.
So filmu pasaule skatita it ka vientulu cilvéku acim, ta ir tukSa, pamesta, grastoSa. Reize ta ir
savdabiga iekS€ja ainava, jo autori salidzinoS$i brivi rikojas ar Tstenibu, kaut arT neatsakas (pat
otradi) no tas veéroSanas principiem. Vinu filmu statiskajai kamerai tik fiksét laiku. Tiesi realais,
skattaju acu prieksa izdzivojamais laiks arvien biezak aizpilda kadru un reizg€ ar brivi plastoSa-
jiem Tstenibas t€liem k]ast par filmas dominanti.

Agrinas tagad jau slaveno un atzito autoru filmas péc sava prata precizi izteica arT tautas sta-
vokli lielajas vestures parmainas. Sie autori neuzticas vardiem, tade] vinu filmas vardu nav daudz
vainav nemaz. Toties vini tic t€liem. Vinu filmu teli klast par simboliem, metaforam un atspogulo
ne tikai ar€jo Istenibu, bet vispirms ir iekS€jas Tstenibas atspulgs. Tade] filmas bieZi klast par
autora iek$€jo monologu. BalanséSana uz dokumentala un aktierkino robezas, eksperimentésana
ar dokumentala kino formam, valoda un izruna nepalika nepamanitas: A. Stona “Aklo zeme”
tika apbalvota ar “Felix” labakajai Eiropas dokumentalajai filmai, A. Matela, V. Navasaica,
H. Sablevicus, D. un M. Matuzevicu filmas sanéma daudz slavenu kinofestivalu balvu.

Lazuma gados lietuvieSu dokumentalo kino loti ietekméja arf viena no slavenakajiem pasaules
avangardistiem, Nujorka dzivojosa lietuvieSu dzejnieka un kinematografista Jona Meka dailra-
de, kas Iidz pat Sim laikam aktivi ietekmé jaunos lietuvieSu kino veidotajus. J. Meka macibas
atspogulojas arT Artura Jevdokimova, Julusa Ziza, Algimanta Maceinas, Vitauta V. Landsberga
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filmas, kas divtiakstoSo gadu sakuma staZ€jas pie vina Nujorka. Vect€va mirstigo atlieku par-
veSanu no Sibirijas uz Lietuvu fiks€jusT A. Maceinas filma “Melna kaste” (1999) lidz pat Sim
bridim ir viens no originalakajiem lietuvieSu dokumentala kino eksperimentiem.

Lietuviesu poétiskais dokumentalais kino mainas, jo mainas cilveki, kas to rada. P&dgjas
A. Matela filmas “Svétdiena. Liftnieka Alberta evangelijs” (2004) un “Pirms lidoSanas atpakal
uz Zemi” (2005) (kura ieguva nozimigako Eiropas kinofestivalu balvas un ASV reZisoru gil-
des balvu labakajai dokumentalajai filmai), klast par savdabigu istenibas un naves meditaciju,
stastTjumu par slépto pasaules jégu, par brinumiem, atrodoties uz Zemes, cilvéciguma noslépu-
miem. Filosofiskie A. Stona meklgjumi liek vinam dzilak ieurbties arT dokumentala kino daba
un struktara (“Cilveks, kura nav, vai Countdown”, 2004, “Miglaju miglaji”, 2006, “Zvans”,
2007). LietuvieSu reZisori bieZi skatas uz pasauli ar savu varonu — divainu un bieZi nesaprotamu,
liktena apietu (vai apdavinatu — atkariba no ta, ka paskatities) cilveéku actm. Tas nav hermeétisks,
sevT ieslédzies kino, tacu tam, lai §7s filmas tiktu saprastas un izdzivotas, ir nepiecieSami arT
dveselisku skatttaju centieni un estétiska pieredze.

Devindesmitajos gados un jaunas tiokstoSgades sakuma debit€jusie filmu veidotaji jau ir
sagaidijusi pasu jaunako pretestibu un kritiku. Debit€josie reZisori aizvien biezak izvélas spél-
filmas, deklar€ televizijas, masu mediju un popkultaras veidotu skatfjumu uz kino. §l,(iet, ka
vinus ierobeZo visai noslégta poetiska lietuvieSu dokumentala kino pasaule. Jaunais lietuvieSu
dokumentalais kino (Oksana Buraja, Giedre Beinorjute, Gintars Makarevicus u.c.) censas iz-
vairities no pasaules daliSanas “augsta” un “zema”, 1sta un izt€lota. Tiesi otradi — Skietamajas
tas padibenés tiek mekletas gariguma izpausmes. Tacu aizvien bieZak par dokumentalo filmu
varoniem klast makslinieki. Viniem lemts ienemt tradicionalo divainu vietu, kura lietuvieSu
kino, Skiet, nekad nebus tukSa. LietuvieSu dokumentalais kino vél mégina ienirt straujaja laika
upé€. Paskatisimies, kas no tas iznirs.

No lietuviesu valodas tulkojusi leva Rozentale
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Dmitrijs Petrenko
LU SZF Komunikacijas studiju nodala, doktorants (Latvija)

DZIMTE KA SABIEDRIBAS KRITIKAS INSTRUMENTS
MUSDIENU LATVIJAS SPELFILMAS

Raksta no dzimtes perspektivas tiek analizétas Cetras spélfilmas, kas veidotas Latvija 2006. — 2008. gada:
“TumSie brieZi”, “Monotonija”, “Vogelfrei” un “Amatieris”. Raksta mérkis — atbild&t uz jautajumu, ka filmu autori
konstru€ dzimti un ka stkategorija palidz veidot plaSaku diskursu par miisdienu sabiedribu, nemot véra postmoderno
kritiku par dzimti ka diskursivu kategoriju.

Atslégvardi: dzimtes diskurss, postmodernisms, masu kultiira, spélfilmas.

Dzimte: robezu sapliSana postmodernisma perspektiva

“Muskulataras kino™ laiks — ta, petot maskulinitates reprezentacijas amerikanu kino, Ivona
Taskere (Yvonne Tasker) ne bez ironijas sauc 80. gadu vidu. Divu maskulinitates ikonu — Sil-
vestra Stalones un Arnolda Svarcenégera — paradiianas tika uztverta ka visai nopietna zime,
kas signaliz€ja par vél nepieredz€tu maskulinitates artikulaciju kino. Taja pasa laika So ikonu
“piedzimsana” ir jasaprot galvenokart ka atbilde uz 70. gadu feministu kritiku un ka apliecina-
jumu jaunajam konservativismam. Ta arT bijusi zinama atbilde uz “jauna virieSa” reprezentaciju
publiskaja telpa 80. gadu sakuma, ko sekméja gan feministiska kritika, gan jaunu reklamas t€lu

attistiba (Tasker, 2002, 119-121).

Tacu, ja skatamies uz piemin€tajam maskulinitates reprezentacijam caur postmodernisma
prizmu, varam ieraudzit arf citu So t€lu lasijumu: proti, ironisko. Taskere piekrit, ka postmo-
dernaja lasTjuma, kas liek mums skatities uz popularo kultiru ka uz produktu ar vairakam un
fleksiblam nozim&m, ka uz postmodernu spéeli ar t€liem, ka uz pasrefleksiju, muskuloti varoni

var tikt uztverti ka maskulinitates parodija (Tasker, 2002, 110).

Ta visai ironiski R. L. Rutskis (R. L. Rutsky) sava eseja “Bit par Kianu” uztver amerikanu
aktieri Kianu Rivzu, vina t€loSanas sp€jas un ar€jo izskatu ka liecibu tam, ka kino patiesam ir
miris: “Kianu var€tu klat par ne tikai kinematografijas, bet arT kultras pagrimuma simbolu,
kur glttums uzvar intelektu, bet stils — battbu” (Rutsky, 2001, 185). Rutskis uztver So aktieri ka

postmodernas kultdras industrijas banalitates un stulbibas emblému.

Postmoderno skatfjumu uz kultdras produktiem raksturo ne tikai ironija, bet arT vairaku
kultdras binaro opoziciju robeZu saplisana. Linne DZoiriha (Lynne Joyrich), analiz€jot postmo-
dernisma ietekmi uz dzimtes problematiku, izmanto opoziciju objekts-subjekts, kur virietis ir
racionalais paSpietickamais (pabeigtais) objekts, bet sieviete ir papildinoss subjekts, kas apliecina
virie$a varu. Sada opozicija tiek producéta un reproducéta kino, pastiprinot dzimtes kodus, ka
arf legitimiz€jot varas attiecibas caur vizualiem un narativa kodiem. Taja pasa laika, DZoiriha
norada, ka postmodernismaietekmé, kad notiek kultaras formu parbidiSana un medijs partop tikai
par dazadu kodu komplektu, notiek vairaku binaru opoziciju lauSana: zinatne/maksla, cilvéks/

masina, patiess/nepatiess, realitate/safabric€jums utt. (Joirich, 1996, 35-38).

Kapéc vairaki autori uzskata, ka postmodernisms ir ietekméjis skatfjumu uz dzimtes proble-
matiku un analizes iesp€jas kopuma? Atbilde nav tikai jau pieminétas dzimtes reprezentacijas
parmainas. Postmodernisma teorijas kopuma skar socialas transformacijas, kas nenoliedzami ir
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saistitas arf ar jautajumu par sievieSu stavokli. Tas nozime arf to, ka feminisms klast redzams,
Iidz1gi ka citas socialas kustibas, kas dienaskartiba izvirza jautajumu par kultaras atSkirtbam un
nosoda patriarhalo, heteroseksualo un etnocentrisko Rietumu idealu dabu (Felski, 2000, 195).
Turklat postmodernisma marginalitate ir uzmanibas centra, jo Rietumu kultaras atklaj “citadibu”

ar tas etnocetrisko perspektivu (Ziauddin, 1998).

Ja pienemam, ka maskulinitate un femininitate ir sociala konstrukcija (Conell, 1995, 7) un
jédzienam “dzimte” ir specifiska kultaras kategorija (Wodak, 1997, 4), ir vérts pétit, ka masdienu
Latvijas filmas tiek konstru&tas §is kategorijas. Analizei es izv€l&jos Cetras Latvijas spé€lfilmas,
kas piedava visai nestandarta dzimtes diskursu, vai arT savas reprezentacijas novirzas no tra-
dicionaliem dzimtes kanoniem: “Tumsie briezi”, “Monotonija”, “Vogelfrei” un “Amatieris”.
Metodologisko pamatojumu analizei sniedz kritiska diskursa analize, kas ir kvalitativa un
interpretativa (Phillips & Hardy, 2002, 10), bet taja pasa laika kritiski orientéta: ta fokusé€jas
uz diskursivam stratégijam, kas ar valodas palidzibu nostiprina nevienlidzigas varas attiecibas

(Wodak, 2001).

“TumsSie briezi”’: no meitenes lidz sievietei ar bisi

Spelfilma “Tumsie briezi” (rez. V. KairiSs, 2006), kas tika uznemta pec . Abeles lugas “Tum-
Sie briezi”, darbiba norisinas kada Latvijas lauku maja. Gimenes galva Alfs (K. Dimiters) mégina
attistit savu biznesu — vin§ piedava taristiem ne tikai naktsmitni, bet arf iesp&ju medit briezus
vina meZa. Kopa ar vinu Saja maja dzivo meita Ria (K. Kraze), sieva Nadine (M. Doveika), ka
arT vina bijusi sieva Aija (E. Klavina), kura péc autoavarijas un meitas dzimsanas vairs neruna.
Stasts sakas ar to, ka lauku maja ierodas latvieSu uzpeémejs Augusts (J. Zagars) kopa ar vacu

taristiem, kuriem ir apsolitas lielas medibas.

Sts filmas smaguma centrs ir 15 gadu veca Ria, kas cinas par to, lai nelautu nogalinat brie-
Zus, kurus vina uzskata par saviem. Rias t€ls tiek konstruéts visai maskulinas kategorijas: vina
ir diezgan vienaldziga pret savu izskatu (vienkarSas drébes, nolupusi nagu laka), arT kustibas ir
asas, neveiklas. Ria spel€ klavieres, tacu dara to Joti mehaniski, agresivi. Sava uzvediba vina ir
tikpat meZoniga ka brieZi, kurus vina cenSas aizstavet. Taja pasa laika S1s ar€jais t€ls dison€ ar
Rias iekS€jiem pardzivojumiem: vina nevar pielaut brieZu navi, jo mil Sos dzivniekus. Tacu Rias
maigums tiek noslégts privataja telpa: tikai vienatn€ vina var demonstrét, ko patiesiba jat (So
strikto robeZu starp privato un publisko rezisors demonstré caur Rias masturbacijas ainu). Filma
vina noiet ce]lu no meZoniga pusaudza lidz savas sieviSkibas apzinasanai. Sts celS tiek konstruéts,

piedavajot Riai risinat attiecibas ar apkartéjiem. Pirmkart, tas ir Rias attiecibas ar medniekiem.

Vacu mednieki $aja filma ir maskulinitates apogejs: vinus interesé tikai medibas, alkohols
un sievietes. Vinu uzvedibas motivacija atbilst izpratnei par viriSkibu: “mes par to esam samak-
sajusi”. ArT paSas medibas nozime viriSkibu, jo prasa no medniekiem zinamu neZelibas pakapi.
Neparprotami, Ria ir izaugusi 1Tdz1ga vide, jo maju visapkart rota dzivnieku izbazeni (ka aplieci-
najums tam, ka virietis var paklaut sev mezonigo dabu). Rias konflikts ar medniekiem ir atklats:
vina skrien mgiﬁ, kad uzzina, ka t€vs ir atlavis medit brieZus, lai aizdzitu dzivniekus talak no
medniekiem. So konfliktu pastiprina vinas pamate Nadine, kas Saja filma ir tipiski femina va-
rone: Nadines ricibas motivacijas pamata ir reakcija uz virieSu uzvedibu, vinas sociala loma ir
palidzet virieSiem (vina arT ienakusi Saja maja ka medicinas masa, lai palidzetu Alfam rapéties
par Aiju), Nadine arT neiebilst, kad viens no medniekiem mé&gina glastit vinas kratis, jo vins ir
“klients”. Uz Nadines fona Ria izskatas vel meZonigaka/viriSkigaka. TaCu vipas pilniga uzvara
par medniekiem un maskulinitati notiek epizodé€, kad Ria izlemj nobiedét medniekus. Draudot ar
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bisi, vina izdzen virieSus no pirts un liek kailiem iet pa meZu. St epizode demonstré arf skeptiski
ironisko attieksmi pret maskulinitati, jo virieSu kailums atklaj lielakoties nepievilcigus, fiziski
vajus kermenus. Kad Augusts nokrit zeme, vina ar bises stobru pieskaras vina dzimumorganiem.
Sis tuvplana uznemtais kadrs k]ast par virieSu pazemojuma un Rias uzvaras kulminaciju. Ria Saja
epizodé 11dzinas kareivigai sievietei valkirai (Sadu interpretaciju uzvedina tas, ka neilgi pirms
aprakstitas epizodes filma skan R. Vagnera operas “Valkiras” uvertiras fragments).'

Rias attiecibas ar Augustu ir vél viens filmas siZeta aspekts, kas palidz virzit uz prieksu visas
izmainas, kas filma notiek ar Riu. Augusts ir latvieSu uznéméjs, kas dzivo Austrija. Sakuma
Riai vins ir tikai viens no tiem medniekiem, kas simboliz€ neZelibu un naudas uzvaru par jo-
tam. Tacu attistoties siZetam, Ria par galveno upuri izvelas Augustu, jo atSkirtba no par€jiem
medniekiem, vina redz Augusta seksuali pievilcigu objektu. Lidz ar to méginajums satuvinaties
ar Augustu var tikt skaidrots ka vinas méginajums izjaukt ST virieSa emocionalo stabilitati ka
vienu no svarigakajiem maskulinitates kanoniem. Tas, ka Augusts noraida Riu, k]ast par mo-
tivaciju Rias galvenajam lémumam: filmas finala vina pati noSauj brieZus, noslédzot savu celu
no maiguma lidz neZelibai.

Rias attiecibas ar mati Aiju ir apliecinajums, ka brieZi filma simbolize §is divas sievietes
un vinu attiecibas ar pasauli: meZonigums, totala distanceSanas, bailes no par€jiem cilvekiem
raksturo gan Aiju, gan Riu. ArT viriesi Saja filma vairakkart uzsver Rias I1dzibu ar vinas mati. Ja
mednieki Saja lauku maja ir ieradusies péc brieZiem, tad Augusts ir ieradies péc Aijas (pirms Aija
apprec€ja Alfu, vipai bija attiecibas ar Augustu). Ja Ria pret maskulino pasauli cinas ar bisi, tad
Aija to dara ar klus€jot, jo kluseéSana lauj vinai nepiedalities sp€l€, palikt arpus tas. Pieradijums
tam, ka Sada pretoSanas metode vinai palidz izcinit savu uzvaru (Augusts joprojam mil vinu)
un zinamu neatkaribas pakapi, ir kads méms kadrs: Aija stav priekSplana, abi viriesSi stav aiz
vinas. Fokusa més redzam tikai Aiju, kuras seja talit paradisies smaids. So véstijumu ka uzvaras
apliecin@jumu un nepaklauSanos maskulinai pasaules kartibai palidz interpretét nakamais kadrs,
kas iesak Tso epizodi: kada gados veca sieviete silé mazga virieti.

Tacu filma ir viens centralais notikums, kas faktiski nosaka varonu ricibas motivacijas un
siZeta attistibu. Butiski, ka $is notikums hronologiski atrodas arpus filmas siZeta, jo noticis vai-
rakus gadus, pirms mednieki ierodas lauku maja. Proti, autoavarija, kuru izraisija Augusts, kad
kopa ar Alfu un Aiju brauca viena masina. DaZas mindtes péc avarijas Aija dzemdgja Riu. Filmas
varoni savas atminas bieZi atgrieZas pie STnotikuma, jo tas nenoliedzami kluvis par kulminaciju
sareZgTtajas So tris cilveku attiectbas. (Filmas gaita tiek noskaidrots, ka Rias tévs ir nevis Alfs,
bet Augusts). Sis notikums skaidro Alfa un Augusta attiecibas, kuras var analizet ka divu virie-
Su sacensibas. Katrs tiecas péc panakumiem, pat ja katram panakumu definicija ir atSkiriga, un
joprojam sacensSas par Aiju. Nemot vera to, ka visi uzskata Aiju par garigi slimu, §T abu viriesu
konkurence ir nevis par pasu sievieti, bet viena uzvara par otru. Arf filma beidzas ar simbolisku
sievieSu uzvaru par virieSiem: atstajot viriesus ar neatrisinatam probl€émam, reZisors parada, ka
sievietes, adapt€joties maskulinaja pasaules kartiba un parnemot maskulinitates normas, var
uzvarét. Tacu ironija slépjas taja, ka ST uzvara var tikt uzskatita par tadu, tikai raugoties caur
maskulinitates prizmu.

“Monotonija”: sieviete, kuru negaida

Filma “Monotonija” (rez. J. Poskus, 2007) ir analizes vérta no dzimtes perspektivas, galve-
nokart jau tapéc, ka filmas galvenas varones neatbilstiba femininitates kanoniem tiek uzsvérta
ar to, ka vina reprezent€ nevis tradicionalo sievieti, bet lauku meiteni. ReZisors ir stradajis ar

vairakiem kodiem, lai Sada atSkirtba batu skaidra un ieklautos filmas konteksta.

139



LAIKU ATSALKAS: ZURNALISTIKA, KINO, POLITIKA

140

Vispirms jamin sociala vide ka reprezentacijas kods. Filmas galvena varone Ilze (I. Pole)
dzivo kada ciemata, kura valda nabadziba un depresija. Konstrugjot §adu vidi, ir paradita gan
Latvijas peleka daba, gan surie ikdienas darbi, kurus japilda gan virieSiem, gan sievietém. ArT
Ilze kopa ar virie§iem brauc zvejot, skalda malku. Sada vienmula ikdiena gandriz vai vienigais
prieks ir micities dublos. ArT Ilzes uzvediba un aréjais izskats veido meitenes laucinieces telu:
vina lieto slengu, runa Tsiem teikumiem, pat ar labako draudzeni, Skiet, vina vairak kluse€, neka
sarundjas. Kad Ilze izlemj pastastit savai draudzenei par savu sapni (klat par aktrisi), vina dara
to loti neemocionali.

Sada emocionala noslégtiba vel vairak tiek uzsvérta, pretsnotatot Ilzi vinas Rigas draudzenei
Lindai (M. Melberga). Linda lauj Ilzei kadu laiku padzivot vinas Rigas dzivoklt, kamer Ilze me-
gina “klat par aktrisi”. Linda cenSas but sieviskiga (vismaz mégina gerbties eleganti, gul vanna
ar dvielT ietTtiem matiem utt.). Taja pasa laika Lindai piemtt sarkasms un ironija, kas raksturo
vinu ka cilveku, kas zina, ka izdzivot pilséta (Riga filma tik tieSam tiek paradita ka relativi liela,
dinamiska pilséta, kur baros un kazino dzive neapstajas arT naktt). Tapéc Linda ar skepsi un taja
pasa laika loti vienaldzigi raugas uz Ilzes ieceri klat par aktrisi R1ga (Lindas replika: “Forsi, ka
reiz€ mums viena aktrise arT pietriikst”.). Lindas dzivoklis Rigas centra ir, kaut arf visai pietici-
gas, bet bohémiskas dzives paraugs: dzivoklIT nemitigi kads uzrodas un tikpat nemanami pazid,
jauniesi lieto alkoholu, pipé udenspipi. Saja vide Ilzei iejusties ir visai sareZgiti: tiesi vinas
neatbilstiba apkartéjo cilvéku dzimtes gaidam rada vislielakos parpratumus.

Ta, pieméram, eksamena laika Ilze, dziedot dziesmu “Pat, v&jini!” neveikli rapo pa gridu uz
celiem un izpilda nesaprotamas kermena kustibas, tadéjadi meginot neveikli attelot sievietes
cieSanas, uzjautrinot ar Sadu neadekvatu uzvedibu eksaminacijas komisiju. Bridt, kad komisija
ludz Ilzi nodemonstrét, ka uzvedas iemil€jusies sieviete, vina spej vien bezkaisligi noskapstit
vienu no eksaminacijas komisijas parstavjiem.

Attiecibas ar draugu Ojaru (V. Pinkis) arT nav vietas emocijam. So attiecibu konstrukcija ne-
balstas uz attiecibu verbalu noskaidroSanu vai emocionaliem parmetumiem (izpemot ainu, kad
Ojars mégina saprast, kas uzdavinajis Ilzei jaunus auskarus; bet arT §T epizode liecina par to, ka
sads attiectbu noskaidroSanas veids parim nav tipisks). Gatavojoties braukt uz Rigu, lai “savaktu
I1zi”, Ojars izspéele iedomatu dialogu ar Ilzi un vinas “jaunajiem draugiem”. Komiskumu Stm
imaginaram dialogam pieSkir tas, ka Ojara izt€le Ilzes jaunajiem draugiem piemit tas maskulinas
Tpasibas, kuru pietrakst pasam Ojaram: vini ir sievieSu iekarotaji un, visticamak ir arT ne bez
snobisma atbildétu uz Ojara replikam (par Sadu konstrukciju, ko izveidojusi Ojara fantazija,
izt€lojoties “pilsétniekus” liecina arT vards “Leonards”, kada Ojars nosauc izt€loto Ilzes draugu.

Ojara pretpols — karikatariski maskulins ridzinieks Arcibalds (A. Kaimins). Uzpémigs jau-
nietis, kas vizina meitenes ar mastnu pa naksnigo Rigu, ka arT var palidzét ne tikai dabtt darbu,
bet arf aizbraukt uz Iriju. Ar¢ibalds reprezent€, no vienas puses, veiksmigu jaunieti (attiecibas ar
pret€jo dzimumu vinam nerada problémas, arT materiali vins ir veiksmigs), no otras puses, vina
t€la izpauZzas ironija par radikalo maskulinitati — vins ir gandriz karikatarisks téls, jo uz kop€ja
fona izskatas parak veiksmigs, parak laimigs un ne parak gudrs, lai baitu patieSam veiksmigs.
ArT ar€jais izskats ir ka karikattra: vinS valka jaku, kas ir Iidziga motociklista ekip€jumam un
padara plecus platakus, akcentgjot fizisko speku.

Attistoties filmas siZetam, attiecibas starp Ojaru un Ilzi parvérsas par bezjédzigu spéli, kuras
“uzdevums” ir vienaldzibas demonstréSana. Vienaldziba izpauZas velmé (vélmes demonstrésana)
aizbraukt. GluZi tapat, ka Ilze ir aizbraukusi uz Rigu, Ojars pazino, ka brauksot uz Iriju. Tad, kad
Ilze saprot, ka visticamak, Ojars tikai blefo, vina pati sak palidzet vinam aizbraukt. St spele ilgst
Iidz filmas beigam. ArT finala aina, kad Ilze, skrienot pa pelkém, panak aizbraucoSu taksometru,
kas ved Ojaru uz lidostu (reZisors, apspé€l€jot lidzigus sentimentalus finalus, it ka apsola roman-
tiskas beigas), vieniga fraze, ko Ilze velta Ojaram, ir tikai rupjais: “Ej tu dirst, stulbais kretins.”.
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Veidojot Sadu “laucinieces” reprezentaciju, kas neatbilst sieviSkibas kanonam, reZisors
demonstré, cik jaunieSu dzive un kultira kopuma ir orientéta arT uz noteiktam dzimtes gaidam
un vértibam. Sadi uzvedibas/domasanas kodi klast par svarigiem “sav€jo” atpaziSanas instru-
mentiem un kriterijiem, nosakot cilveka dzives vertibu. Ilzes (ka arT Ojara) nesp€ja “ieklauties”
Lindas un Arcibalda dzives konstrukcija, no vienas puses, ir citadibas artikulacijas piemeérs, no
otras puses, piemers tam, ar kadam gratibam ST realitate pienem $adu citadibu. Tapec ka nolem-
tibas apliecinajums viena no filmas p&d€jam ainam skan dziesma “Lelle” (M. Franko), kuras
vardi veido paral€les ar Ilzes dzives konstrukciju — “Esmu laimiga lelle”. ArT filmas finals atstaj
galvenajai varonei visai maz izveles iesp€ju — Skiet, tadiem cilvekiem ka Ilze visa dzive ta art
paies aiz bara letes, tirgojot balzama kokteilus retiem apmekI&tajiem.

“Vogelfrei”: vai griiti bat par virieti

Vai maskulinitate noztimé virieSiem arT cieSanas — ta var Tsuma formul&t jautajumu, uz kuru
netiesi censas atbildet filma “Vogelfrei” (2007). Filmu veidojusi &etri reZisori (J. Kalgjs, G. Smits,
J. Putnins, A. Viduleja), katrs uznemot vienu filmas epizodi. Visas epizodes darbojas galvenais
varonis Teodors. Filmas anotacija vésta, ka STs ir viens un tas pats cilvéks, tikai dazados dzives
posmos (bérniba, skolas gadi, speka gadi, vecums), kaut gan filma nav daudz laika atribatu, kas
liecinatu par kadu konkrétu laika posmu. Visas Cetras epizod€s reZisori spél€jas ar maskulinita-
tes jédzienu un ta interpretaciju, visbiezak vai nu noradot uz kanona vajam pusé€m (neatbilstibu
misdienu dzivesveidam un tradicionalai izpratnei par dzivi), vai arT ironiz€jot par to.

Konstru€jot maskulino varoni, reZisori vérsas pie kanoniskas izpratnes par viriSkibu. Teodors
visos savas dzives posmos uzvedas, ka neatkariga sociala buitne, vins ir visai nerunigs, bet taja
pasa laika arf paSparliecinats. Tapéc vinam ne parak veicas ar socializaciju. Filmas pirmaja epi-
zode Teodors, nepasakot ne varda, aizskrien prom no draugiem tad, kad viens no viniem trapa
Teodoram ar akmeni pa galvu. So traumu vinS pacies vienatné, spel€joties ar rotallietu — bisi.
Bistama spele — mest ar akmeniem pa braucosu vilcienu beidzas tad, kad Teodors séZ vecaku
masina, kas apstajusies pie dzelzcela parbrauktuves. Vecaki un masinas aizmuguréjais sedeklis
ka varas izpausme par pargalvigu puiku, liek ieraudzit braucoso vilcienu no cita skatpunkta.

Otraja epizod€ (jauniba) Teodors ir tikpat nerunigs un stingrs. Tacu Seit vina kategoriskums
trauce veidot attiecibas ar apkart€jiem: jauniesi uzaicina vinu uz “tusinu”, zinot, ka vins nenaks.
Arf tad, kad Teodors ierodas pie draugiem, neielaiz dzivoklt. Teodoram nekas cits neatliek, ka
par citigi ietaupito naudu nopirkto partiku atstat pie draugu durvim, tad€jadi demonstréjot savu
attieksmi pret viniem. Neskatoties uz to, ka Teodors izjut psihologisku diskomfortu, vins par to
kluse. (Vipa diskomfortu labi demonstré skolas teatra pulcina nodarbibas aina: uzdotais vingri-
najums prasa no jaunieSiem emocionalitati un atveértibu, tacu Teodors, nebiidams tam gatavs,
vienaudZu vida izskatas loti neveikli). Par viriSkibas metaforu klast Teodora aizrauSanas ar
hokeju, kur no vipa tiek prasita tikai emocionala stabilitate un tieksme péc panakumiem.

Tikai tresaja filmas epizod€ (Teodoram ap 40), vinS klast sociali adekvataks. Tacu arT tikai
viena dzives joma — darba. Stradajot par sabiedrisko attiecibu specialistu, vin§ megina iemacit
cilvekiem, ka ir jakomunice ar sabiedribu. Taja pasa laika filmas autori demonstré, ka vipa priva-
taja telpa nekas nav mainijies: vieniga atSkirtba — Teodors daudz vairak refleks€ par savu dzivi.
Saja dzives posma vins tiek att€lots ka cilveks, kas pardzivo “pusmaza krizi”, kas demonstre
gan vina nesp€ju risinat problémas personiskaja dzive, ne ar paciest pazemoSanu no klientu
puses. Macot klientus tiekties uz panakumiem, Teodors pats vairs Tsti nezina, ko var uzskatit
par panakumu dzive. Vins atgadina macitaju, kas pats netic savam Dievam.
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Iesp€jams, tapéc ceturtaja filmas epizodeé Teodors k}ﬁvst par meZsargu. Nomainot skaisto dzi-
vokli Rigas centra pret meZu, vins atkal k]ast nerunigs. STs epizodes smaguma centrs ir saspele
starp diviem virieSiem — nerunigo Teodoru un uzpémeju Armandu, kuram Teodors meza palidz
nokert pici. Armands nav pieradis pie dabas un atraSanas purva vinam rada lielu emocionalu
stresu. Visa epizode parsvara ir gaidiSana: lai nol,certlvl puci, virieSiem ir ilgi jagaida. Uz visiem
Armanda jautajumiem Teodors atbild ar klus€Sanu. So epizodi var uzskatit par zinamu ironiju
par Teodora pagatni, par balto apkakliSu dzives stilu ar orientaciju uz materialam vertitbam, kas
kadreiz bija raksturiga arT paSam Teodoram.

Visas filmas garuma reZisori izmanto vienu visam epizodém kopigu vizualo simbolu — put-
nus. STs simbols ir visai komplicéts, lai interpretétu to viennozimigi. Par to liecina arf filmas
nosaukuma “Vogelfrei” tulkojums/interpretacija, kas péc filmas autoru sniegtas informacijas
filmas sakuma nozimé gan “brivs ka putns”, gan “no putniem brivs” jeb “putniem nav atlauts”
(citas Iidzigas nozimes — arpus likuma, arpus sabiedribas). No vienas puses, putns varétu sim-
bolizet dionisisko stihiju ka radikalas/meZonigas/neierobezotas maskulinitates dimensiju. Tada
interpretacija ST stihija ir tas, pie kuras tiecas Teodors, atsakoties no ikdieniska, tradicionala,
tadejadi paliekot arpus sabiedribas. Tacu, no otras puses, putns varétu simbolizét arT femino
sakumu — sieviSkibu, kuru virietis cenSas paklaut sev. Bérniba Teodors spel€joties ar bisi t€me
uz putnu, jauniba skolas teatra izrad€ vins spelé mednieku, kas noker putnu (to spelé meitene,
kas vinam simpatizg).

ArfTattiecibas ar sievietém ir vél viens aspekts, ko reZisori akcent€ visas Cetras filmas epizodes.
Sakot ar bérnibas un jaunibas epizodém, Teodors ir visai v€ss attiecibas ar meiteném. Bérnibas
epizode rezisori konstru€ situaciju: meitene, ar ko spelejas Teodors, uzgulas vinam virsa: tuv-
plana maza Teodora acis ir vienaldziba. Jauniba un speka gados Teodors loti atri saprot, ka nav
interesants/vajadzigs sievietem un saglabajot lepnumu (jeb maskulinitates terminos — viriskibu),
vins izvairas no §adam situacijam/attiecibam.

Tapéc var apgalvot, ka, no vienas puses, ST filma demonstre to, kadas gratibas maskulinitates
kanoni uzliek virieSiem, veidojot gan profesionalo, gan privato dzivi: kompromisu neiesp&ja-
miba, nepiecieSamiba saglabat emocionalo stabilitati un neatziSanas problému esamiba (tapec
treSaja epizode Teodoru vilina vina majkalpotaja, kas, ka vinam Skiet, zina par vina dzivi vairak
neka vins pats) — ir sareZgiti izpildamas prasibas. Taja pasa laika maskulinitates konstrukcija
slépjas filmas ironija par to, cik $adi kanoni ir neadekvati un ka tie liek cilvékam ciest.

“Amatieris’’: neveiksminieka stasts

Ko darft virietim, ja vin$ netiek 1idzi maskulinitatei? Ta var formul€t jautajumu, uz kuru sniedz
atbildi spé€lfilma “Amatieris” (reZ. J. Nords, 2008), ja v€lamies analiz&t So filmu no dzimtes
perspektivas. Pasu filmas nosaukumu — “Amatieris” — var interpretét dazadi: tacu “amatieris”
Seit ir drizak nevis “iesacéjs”, bet “nemakulis”, “neveiksminieks”. Filmas autoru ironija slépjas
arT taja, ka §im “amatierim” (filmas galvenajam varonim) ir uzvarétaja vards Viktors.

Viktors (E. Samitis) stude Zurnalistiku un piepelnas, tirgojot marihuanu. Vipa draudzene
Iveta (K. Sundejeva) velas klat par makslinieci un tapec gatavojas doties studet uz Amsterdamu.
Viktors, kurS vasara ir atradis darbu kadas avizes redakcija, velas doties vinai I1dzi. Lai nopelnitu
naudu, vins izlemj paplaSinat savu nelegalo biznesu.

Filmas siZets balstas uz jaunieSu savstarp&jam attiecibam, kas, attistoties sizetam, klast arvien
sarezgitakas. Galvenais problému avots ir Viktora nespéja pielagoties realitatei, kas pieprasa no
vina arvien lielakus panakumus — gan materialus, gan garigus. Nonakot §ada situacija, Viktors
izvelas gaidas ignorét: vinS demonstré, ka panakums ka vertiba vinu neinteres€, ka ta ir tikai
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mediju kultivéta un tiraZéta vertiba. Viena filmas epizode, kas lieliski demonstré So tézi, ir aina,
kura Viktors intervé kadu tenisisti, kas turklat ir avizes valdes priekSsédétaja meita. Intervijas
laika sportiste apgalvo, ka ir “vienmér dzivojusi ar moto — visu, ko es gribu, es sasniegSu; galve-
nais — vienmer izvirzit augstako merki un neapstaties pie sasniegta”. Pec tam, kad tenisiste sak
kritizet jauniesus, kas “izskiez savu dzivi klubos, lietojot narkotikas”, Viktors vinai liek saprast,
ka vinas “uzvaras” ir tikai nejausiba un nekas vairak, izraisot sportistes dusmas.

Tadejadi var apgalvot, ka filmas autori ironizé ne tik daudz par pasu maskulinitati, ka par
tadu maskulino veértibu ka tieksmi uz panakumiem. AtteikSanas no ST kanona, konstrugjot tadu
telu ka Viktors, lauj autoriem nakt klaja ar citadas viriSkibas piedavajumu, kas ir briva no tam
prasibam, ko parasti uzstada tradicionala maskulinitate. Protams, tada konstrukcija nav pienema-
ma sabiedribai, uz ko filmas autori norada ar vairakam epizodém un pat atseviSkiem varoniem.
Jautajums — kas ir vainigs Viktora nelaimeés, $aja filma tiek formuléts citadi: kam batu jamainas
— virietim vai sabiedribai? Autori atbild — sabiedribai. Par to liecina gan meitenes sportistes
parak klisejiskas (gandriz vai karikatariskas) atbildes uz Viktora jautajumiem jau aprakstitaja
epizod€, gan ironija par otra un tre$a plana personazZiem (piem., Viktora mamma, avizes redaktors
Martins), kas sava tieksmé pec panakumiem un stabilitates izskatas smiekligi un nepievilcigi.

Turpinot polemiku par maskulinitati, filma piedava vél vienu t€lu — Ivetas draugu Jariku, kas ir
Viktora pretpols, jo atbilst tradicionaliem priekSstatiem par viriSkibu: Jariks arT tirgo narkotikas,
taCu atSkiriba no Viktora, Sis bizness vinam nes lielaku pelnu un stabilitati. Tacu Sis t€ls atkal
nospéele “par labu” Viktoram, jo sava viriSkiba ir brutals: vina dzivoklis atgadina citas filmas
redzetus krievu banditu dzivok]us ar pudeli pie gultas un noteikti ar prostitatu. Interpretéjot So
telu, var apgalvot, ka filmas autoriem tas klast par vél vienu argumentu tradicionalas maskuli-
nitates kritikai un ironijai par to.

glgiet, tikai viena aspekta filma ir kritiska pret galvena varona maskulinitates konstrukciju.
Varétu pat teikt, ka filmas autori pasméjusies par Viktora “viriskibu”, liekot vinam “vilkties
pakal]” savai draudzenei, ta nostadot vinu pilniga atkariba no sievietes, kas ir veiksmigaka un
neatkarigaka par vinu. ST atkariba ir tik stipra, ka nelauj vinam nedz racionali domat, nedz 11-
koties. Ivetas t€ls filma no bezriipigas jaunietes, kas médz “paméginat” narkotikas, izaug lidz
studentei maksliniecei, kurai nakts brauciens I1dz jirai un drauga aizrau$anas ar narkotikam vairs
neskiet romantiska. Filmas finala Viktors, pat redzot, ka Ivetai vairs nav vajadzigs, izdara visu,

lai brauktu pie vinas uz Amsterdamu.

Nobeigums

Analizeto filmu galvenajiem varoniem ir viena kopiga Ipasiba — vini visi mekl€ veidu, ka
sadzivot ar tam normam un gaidam, ko viniem izvirza sabiedriba. Agrak vai velak vini nonak
pie idejas, ka labakais veids, ka atrisinat So problému, ir parstat meklét pasu veidu, ka sadzivot.
Lidz ar to, filmu varonu tels tiek konstruéts ka neveiksminieks. Turklat sadi neveiksminieki uz
par€jas sabiedribas fona izskatas visai pievilcigi, nemot vera, ka “sabiedriba” bieZi vien tiek
reprezentéta ar te€liem, kas drizak atgadina parodiju par tradicionalo kanonisko maskulinitati
vai femininitati.

Veidojot Sadu dzimtes diskursu, filmu autoru attiecksme pret Sadu varonu konstrukciju ir
kopuma ja ne pozitiva, tad visai lojala: romantiz€jot Sos t€lus un padarot vinus par varoniem,
autori it ka piedava sabiedribas postmoderno kritiku, kuras priekSplana izvirzas cilveku ka masu
kultaras upuru kritika. Tapéc atkape no tradicionalo dzimtes stereotipu tirazéSanas filmu pirma
plana telos lauj autoriem veidot Sadu provokativu diskursu, kad dzimtes lomas konstruéSana
kalpo par instrumentu “normalitates” kritikai.
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Ojars Skudra

LU SZF Komunikacijas studiju nodala, asociétais profesors (Latvija)

VAI VIEGLI BUT KREISAM MUSDIENU VACIJA?

Vacijas politisko partiju sistémas izmainas, parejot no ¢etram uz piecam partijam federalaja ITmeni. Kreisas
partijas relativie panakumi bundestaga un veco federalo zemju viet€jo parlamentu veléSanas. Vacijas politiskas
elites un mediju diskusija par ta deveta Lafont€na republikas modela nepielaujamibu péc 2009. gada 27. septem-
bra bundestaga vélesanam. Konservativo un libera]u valdibas politika un tas sociali ekonomisko seku ietekme uz
politisko partiju darbibu Vacija. Vacu identitate divdesmit gadus péc Vacijas atkalapvienoSanas.

Atslegvardi: politiskas partijas, bundestaga veleSanas, Kreisa, Oskars Lafontens, intelektuali, postsocia-
listiska Austrumvacija, publiska viedokla aptaujas, vacu identitate.

Kreisie Vacijas politiskaja geografija

Atbildet uz virsraksta ietverto jautajumu nav vienkarsi, lai neteiktu, ka tas ir sarezgiti. Tas tapéc,
ka janodala cilveki, par kuru uzskatiem més varétu runat ka par politiski kreisiem ST varda plasa
interpretacija, no tiem Vacijas pilsoniem, kuri par sevi apgalvo, ka vini ir kreisas politiskas organi-
zacijas biedri. Kreisu uzskatu cilvéki ir ne tikai vienigaja partija, kas sevi ta arf sauc — Kreisa (Die
Linke)', bet arT Vacijas Socialdemokratiskas partijas (VSDP) biedru vida, jo Tpasi partijas jaunatnes
organizacija Jaunie socialisti jeb Juso. lesp&jams, ka arT kada dala organizacijas Savientba 90/ Zalie
(S90/Zalie) biedru sevi uzskata par kreisi domajoSiem. Viedoklu lideru vida popularais Zurnals “Der
Spiegel” visas trTs minétas partijas pieskaita Vacijas politisko speku “kreisajam spektram”.

Lai iegutu prieksSstatu par Kreisas partijas vietu Vacijas politiskaja dzive, ir lietderigi aplikot
politisko speku sadaltjumu ne tikai VFR parlamenta apaksSpalata bundestaga, bet arT atseviSku
federalo zemju parlamentu jeb landtagu ITment.

Laika no 2005. gada rudens lidz 2009. gada rudenim pie varas Vacija bija konservativas
Kristigi demokratiskas savienibas/Kristigi socialas savienibas (KDS/KSS) un socialdemokratu ta
deveta lielas koalicijas valdiba. Kanclera amatu ienéma KDS parstave Angela Merkele, bet vice-
kanclera un arlietu ministra postent bija socialdemokrats Franks Valters Steinmeiers. F. V. Stein-
meiers VSDP arkartas kongresa, kas 2008. gada 18. oktobrT notika Berling, liela vienpratiba tika
apstiprinats par socialdemokratu kanclera amata kandidatu 2009. gada 27. septembra bundestaga
vélesanam. Tacu, par spiti F. Steinmeiera centieniem motivét veletajus atbalstit socialdemokratu
politiku, VSDP bundestaga vélésanas cieta smagu sakavi. Tas Tpasi spilgti paradas, ja salidzinam
2005. gada un 2009. gada bundestaga veléSanu rezultatus>.

1. tabula
Vacijas parlamenta veleSanu rezultati

2009 (17. bundestags) 2005* (16. bundestags)
KDS/ | VSDP | BDP | S90/ | Kreisa | KDS/ | VSDP | BDP | S90/ | Kreisa
KSS Za!ie KSS Za!ie
Balsis 33,8 23,0 14,6 10,7 11,9 35,2 34,2 9.8 8,1 8,7
(%)
Deputatu 239 146 93 68 76 226 222 61 51 54
mandati

* Parlamenta pilnvaru beigu perioda divi deputati nepiederéja ne pie vienas frakcijas.
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Federalo zemju valdibu Itmenf politisko koaliciju zina aina ir loti daudzveidiga. KDS viena
pati bija pie varas Ttringija un Zaras zemé, tacu péc 2009. gada 30. augusta landtaga ve€léSanam
ir spiesta dalities vara, bet Bavarija KSS, péc relativas neveiksmes 2008. gada 28. septembra
landtaga véleésanas, savukart bija spiesta izveidot koaliciju ar BDP. Tiringija pie varas ir kris-
tigo demokratu un socialdemokratu lielas koalicijas valdiba, bet Zaras zem¢ vara ir ta dévetas
Jamaikas koalicijas (atbilstosi partiju krasam) rokas, kuru veido KDS, BDP un S90/Zalie.

Savukart VSDP viena pati ir pie varas tikai Reinzemé-Pfalca, kuras ministru prezidents ir
Kurts Beks. Te japiebilst, ka K. Beks 2008. gada 7. septembrf bija spiests nolikt VSDP priekssé-
détaja pilnvaras, jo partijas iekSiené sastapas ar spécigu ta dévéto §réderiesu (Gerhards Sréders,
VER kanclers laika no 1998. 1idz 2005. gadam) opoziciju.

KDS un VSDP koalicija ir pie varas arT Meklenburga-Priek§pomeranija un Saksija- Anhalte.
Slezviga-Holsteina lielas koalicijas darbiba, izmantojot parlamentaru procediru, tika partraukta,
lai vienlaicigi ar bundestaga veléSanam var€tu notikt pirmstermina landtaga velesanas. Pec tam
tika izveidota KDS un BDP koalicijas valdiba. Tacu arT Kreisa pirmo reiz ir parstavéta Slezvigas-
HolSteinas landtaga, iegtistot 6% vélétaju balsu, kas deva iesp&ju iegit piecus deputatu mandatus.

KDS un BDP veido valdibas Saksija, Hesen€, Lejassaksija un Badené-Virtemberga. KDS
un Zalie ir pie varas Hamburga, bet VSDP un Zalie — Brémeng, ka arT Ziemelreina-Vestfalene,
kur péc 2010. gada 9. maija v€lésanam tika izveidota abu partiju mazakuma valdiba, kas ir pie
varas, pateicoties Kreisas neoficialam atbalstam.

Tacu federalo zemju Itmen ir divi Tpasi gadijumi — Berline un Brandenburga.

VER galvaspilséta Berling, kurai arT ir federalas zemes statuss, pie varas ir VSDP un Kreisas
koalicija, kaut gan S90/Zalajiem ir tikpat vietu pilsetas parlamenta, cik Kreisajai —23. Turklat
KDS mandatu ir vél vairak — 37. Berlines valdoSais birgermeistars socialdemokrats Klauss Vo-
vereits savu izveli pamato vienkarsi: tad, kad 2001. gada tika izveidota pirma sarkani-sarkana
koalicija ar Kreisas priekS§gajeju Demokratiska socialisma partiju (DSP), par DSP balsoja 23
procenti vélétaju. Péc pieciem koalicija ar VSDP pavaditiem gadiem, par Kreiso partiju.DSP
nobalsoja vairs tikai 13 procenti Berlines vélétaju (Bartsch, Berg, Beste, Deggerich, Feldenkirc-
hen, Kurbjuweit, Nelles, Schwennicke & Sontheimer, 2008, 10, 36).

Brandenburga landtaga véléSanas notika vienlaicigi ar bundestaga v€léSanam, un vietéja
parlamenta deputatu mandatu sadalfjums bija Sads: VSDP — 31, Kreisa — 26 (bet par trTs vietam
mazak neka iepriekseja sasaukuma), KDS — 19, BDP — 7, Zalie — 5 mandati. Socialdemokratu
ministru prezidents Matiass Placeks péc véléSanam uzsaka zond€Sanas sarunas gan ar KDS, gan
Kreiso. To rezultata vins, izsaucot loti agresivu konservativas nometnes reakciju, izskiras par
valdibas veidoSanu ar Kreiso, kura 2009. gada 6. novembrT arT tika apstiprinata, 54 deputatiem
balsojot par un 32 diviem balsojot pret.’

Par to, ka tas bija nacionala méroga politisks notikums, netiesi liecina arT politiskas kul-
tdras jautajumiem velttta Zurnala “Cicero” 2009. gada novembra numurs, kura notikumiem
Brandenburgas landtaga bija veltitas divas publikacijas. Rubrika “What’s right?” publicéts
publicista Martina Lomana raksts ar apstdzosSu virsrakstu “Koalicija ar Stasi” [Stasi — Sta-
atssicherheit — saisinats VDR valsts drosibas ministrijas apzimé&jums]. Noradijis uz to, ka
Kreisa ir komunistiskas VSVP (Vacijas socialistiskas vienibas partija) pectece un ciesi saistita
ar “vecajiem kadriem”, Stasi ieskaitot, kuri Brandenburgu labprat dévéjot par “misu mazo
VDR?”, M. Lomans prognozgja, ka M. Placeks zaudes savu labo reputaciju, kada vinam bijusi
arf vinpus partijas robezam (Lohmann, 2009, 11, 13). V&l Zurnals public€ja izvilkumu no Hu-
berta Knabes gramatas “Honekera mantinieki”, kuram dots virsraksts “Placeka “maza VDR””
un pievienota fotografija, kura M. Placeks redzams, maigi apskaujot Kreisas landtaga frakcijas
vaditaju Kerstini Kaizeri. Gramatas fragments veltits Brandenburgas zemes Kreisdas organiza-
cijas Itdera Tomasa Norda, K. Kaizeres, parstavja iekSpolitiskajos jautajumos Hansa-Jirgena
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Sarfenberga un parlamentara izpilddirektora Heinca Fitces saistibai ar Stasi. Te japiebilst, ka,
sprieZot péc analitiku vert€jumiem, Kreisas organizacijas jaunajas federalajas zemes ir vairak
orientétas uz lidzdalibu vara neka vecajas federalajas zemés, kuru organizacijas vérojama iz-
teiktaka orientacija uz ideologiski kreisas opozicijas partijas veidosanu. Vienigais iznémums,
pateicoties bijuSajam Vacijas socialdemokratu liderim O. Lafont€nam, varétu but Zaras zemes
Kreisas organizacija.

Nosaciti vél viens 1pasais gadijums bija Hesene, kur pec 2008. gada 27. janvari notikusajam
landtaga veléSanam starp KDS un VSDP izveidojas savdabiga pata situacija — abam partijam
bija 42 vietas viet€ja parlamenta. Iesp&€jamie koalicijas partneri bija BDP ar 11 vietam, S90/
Zalie ar 9 vietam un pirmo reizi Hesenes landtaga parstaveta Kreisa ar 6 vietam. Hesenes so-
cialdemokratu lidere Andrea Ipsilanti, kuras centienus, aicinot VSDP saturiski “atveérties” pa
kreisi, tolaik atbalsttja arT K. Beks, nolema izveidot mazakuma valdibu ar S90/Zalajiem. Sads
valdibas modelis teorétiski var€ja izradities dzivotsp&jigs, ja vien tiktu panakta vienosanas
ar Kreiso par valdibas atbalstu, neieklaujoties tas sastava. Kreisas parstavji apliecinaja savu
gatavibu vest tadas sarunas pec tam, kad VSDP un S90/Zalo parstavji Hesené vienotos par
valdibas izveidi. Tada vienoSanas 2008. gada oktobrT tika panakta un to atbalstija arT Hesenes
zemes VSDP un S90/Zalo organizaciju kongresi. Tac¢u 2008. gada 4. novembrT Hesenes land-
taga notikusaja balsojuma par uzticibu A. Ipsilanti un vinas mazakuma valdibai Cetri VSDP
frakcijas deputati atteicas balsot par A. Ipsilanti un vinas valdibu, kuru atbalstitu Kreisa. Ta
devetais Lafonténa republikas modelis, kad valdibu faktiski veido trTs kreisa sparna partijas,
cieta savu pirmo neveiksmi.

A. Ipsilanti politika Hesen€ un socialdemokratu neveiksme 2008. gada 24. februara vélésanas
Hamburga bija par pamatu tam, lai “Der Spiegel” jau sava pirmaja 2008. gada marta ménesa
numura drosi prognozetu: “Paris varenuibiedru ir norunajusi, ka Bekam nav jaklast par kanclera
kandidatu, bet gan Steinmeieram, kur§ vienmér bijis uzticams savu Sefu kalps” (Bartsch et.al.,
2008, 10, 22).

Ieilgusaja parejas perioda Hesenes zemes ministru prezidenta pienakumus pildija KDS
politikis Rolands Kohs, kur§ velak guva panakumus pirmstermina landtaga velesanas, kas
notika 2009. gada 18. janvarT. Konservativo un liberalu pamatideja bija vienkarSa — nepielaut,
ka sarkani-zali-sarkana valdibas koalicija batu spejiga sekmigi funkcionét pat vienas atsevis-
kas federalas zemes Itment. Tas arT spidosi izdevas, jo par socialdemokratiem nobalsoja tikai
23,7% veletaju, kas bija vesturiski vissliktakais VSDP rezultats Hesenes landtaga véléSanas.
Lielus panakumus velesanas guva BDP un S90/Zalie, bet Kreisa atkal speja parvarét piecu
procentu barjeru, iegustot 5,4% balsu un seSas vietas jaunaja Hesenes landtaga. Hesené kadu
laiku pie varas bija R. Koha vadrta kristigi liberala koalicija, tacu 2010. gada 31. augusta par
Hesenes zemes valdibas vaditaju kluva cits KDS politikis — Folkers Bufjers, jo R. Kohs bija
spiests politiku nomainit pret biznesa vidi.

Hesenes gadijums ir nozimigs arT saistiba ar ta déveéto Jamaikas modeli. KDS (melna),
BDP (dzeltena) un S90/Zalo (zala) partiju krasas var veidot Jamaikas karoga krasu salikumu.
Publiska viedokla petniecibas institata Infratest dimap 2008. gada 14. — 15. oktobrT veikta
aptauja liecinaja, ka KDS/KSS atbalsta 35 procenti, VSDP — 25, Kreiso — 13, BDP — 12, bet
S90/Zalos — 10 procenti aptaujato veletaju.* Sads balsu sadalijums 2009. gada septembra
bundestaga vélésanas savukart nozimeétu, ka vairakums parlamenta iesp&jams tikai “lielajai
koalicijai”, kas tolaik bija pie varas, “Jamaikas” koalicijai un tiri teorétiski art VSDP, S90/
Zalo un Kreisas koalicijai, kuras iesp€ju federalaja Iiment kategoriski noraidijaka F. V. Stei-
nmeiers, ta arT Berlines arkartas kongresa ievéletais ieprieks€jais VSDP priekSsedetajs Francis
Minteferings, kur§ Saja postent jau bija laika no 2004. gada marta lidz 2005. gada novembrim,
kad vinu nomainija cits “Sréderietis” — Brandenburgas ministru prezidents M. Placeks. Tiesi
S1s sarkani-sarkani-zalas perspektivas de] “SréderieSus” Joti satrauca K. Beka nostaja Hesenes
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mazakuma valdibas jautajuma un vini pasteidzas darit galu K. Beka karjerai VSDP prieksse-
detaja postent.

Aptauja, kuru Infratest dimap veica 2009. gada 17. julija, liecinaja, ka Vacijas vélétaji no-
sliecas par labu KDS/KSS un BDP koalicijai péc bundestaga véleSanam. Atbildes uz ta dévéto
svetdienas jautajumu paradija, ka v€letaju balsis sadalitos sadi: KDS/KSS —36%, VSDP —23%,
BDP — 14%, S90/Zalie — 13%, Kreisa — 10% un citas organizacijas un apvienibas — 4%.’

Par Vacijas veletaju politisko simpatiju relativo noturigumu liecinaja cita publiska viedokla
petniecibas institita— Forsa—2009. gada 18. novembrTpéc Zurnala “Stern” un privatas televizijas
RTL pasutTjuma veiktas aptaujas rezultati. Saskana ar tiem balsis starp partijam sadalitos seko-
josa veida: KDS/KSS — 36 procenti, VSDP — 20, BDP — 13, Zalie — 12 un Kreisa — 12 procenti.®

Tacu gada laika, kas aizrit&jis kop$ bundestaga veéléSanam, Vacijas velétaju simpatijas krasi
maintjusas attieciba pret divam partijam — S90/Zalie un BDP. To varetu interpretet arT ka noska-
nojumu par labu KDS/KSS un Za/o koalicijai, vai arTka veléSanos redzet pie varas sarkani-sarka-
ni-zalo koaliciju, kas de facto pastav tada nozimiga federalaja zemée ka Ziemelreina-Vestfalene.

ST tendence ieziméjas lidz ar 2010. gada sakumu un sasniedza savu nosactto kulminaciju
2010. gada novembrf, ka liecina aptauju rezultati (sk. 2. tab.):’

2. tabula
Viedoklu pétniecibas institiitu Emnid un Forsa veikto veletaju aptauju rezultati

Partija Emnid Forsa Emnid Forsa
03.11.2010 03.11.2010 14.11.2010 17.11.2010

KDS/ 31% 30% 31% 33%
KSS

VSDP 25% 23% 27% 23%
Zalie 22% 24% 22% 22%
BDP 5% 4% 5% 5%
Kreisa 11% 11% 10% 11%
Citas 6% 8% 5% 6%

Kreisas ietekme veérojama galvenokart jaunajas federalajas zemés (bijusi VDR), pie kuram,
kaut ar iebildém, pieskaitama arT Berline. Ja aplikojam vietu sadalfjumu starp politiskajam
organizacijam Meklenburgas-PriekSpomeranijas, Brandenburgas, Saksijas-Anhaltes, Berlines,
Tiringijas un Saksijas parlamentos 2010. gada novembri, tad iegiistam Sadu ainu: KDS — 204,
VSDP - 165, Kreisa — 140, BDP — 54, S90/Zalie — 43, Vacijas Nacionaldemokratiska partija
(VNDP) — 14 vietas.

Visos jauno zemju parlamentos 2010. gada rudent bija parstavétas tikai KDS, VSDP, Kreisa
un pirmo reizi art BDP, bet S90/Zalie nav parstaveti vairs tikai Meklenburgas-PriekSpomeranijas
un Saksijas-Anhaltes parlamenta. Labgji ekstrémistiska VNDP sp&jusi ieklat Meklenburgas-
PriekSpomeranijas un atkartoti art Saksijas landtaga. Salidzinajumam jamin, ka vecajas federa-
lajas zemeés ir tikai 53 viet&jo parlamentu deputati, kuri parstav Kreiso.

Vecajas federalajas zemes Kreisa ir iekluvusi Brémenes, Lejassaksijas, Hesenes, Hamburgas,
Slezvigas-Holsteinas, Ziemelreinas-Vestfalenes un Zaras parlamenta, vienigo neveiksmi piedzivo-
Jot 2008. gada 28. septembra v€lésanas Bavarija, kur tai neizdevas parvarét piecu procentu barjeru.

Par Kreisas pozicijam Vacijas politiskaja ainava liecina tabula par parstavniecibu dazada
Itmena parlamentos un partijas biedru skaitu attiecigaja federalaja zeme.*
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3. tabula
Kreisas partijas deputatu mandatu un partijas biedru skaits

Parlaments Kreisas mandati Kreisas biedru skaits
2010. gada novembrT 31.12.2009
Eiroparlaments 8
Bundestags 76
Berline 22 9008
Brandenburga 25 8942
Brémene 7 523
Hamburga 8 1405
Hesene 6 2733
Meklenburga- 13 5684
PriekS§pomeranija
Lejassaksija 10 3376
Zieme]reina- 11 8555
Vestfalene
Zaras zeme 11 3610
Saksija 29 12390
Saksija-Anhalte 25 5642
Slezviga-Holsteina 6 1093
Tiringija 26 6750
Bavarija — 3218
Badene-Virtemberga — 3046
Reinzeme-Pfalca — 1992

Kreisas biedru skaits péc peéd€jam bundestaga v€leSanam nav butiski mainijies, jo, ja 2009.
gada decembra beigas tas bija 78046 biedri, tad 2010. gada aprili 78700 biedri, tiesa, arT partijas
biedru vid€jais vecums saglabajas tradicionali augsts — 62,5 gadi’, jo lielako dalu tomer veido
jauno federalo zemju parstavji, bijusie VSVP biedri.

Kreisas panakumi vecajas federalajas zemes parasti tiek skaidroti, piesaucot pazistama vacu
politika Oskara Lafonténa vardu, kurs ne tikai bija socialdemokratu kanclera amata pretendents
1990. gada bundestaga vélesanas, bet arT VSDP priekssedetajs laika no 1995. gada novembra
1idz 1999. gada martam.

Oskars Lafontéens un Kreisa

Par 1943. gada 16. septembrT dzimuSo O. Lafonténu'® masdienu vacu konservativaja un libe-
ralaja prese tiek rakstits ka par sp&jigu populistu, dazkart nosaucot vinu vienkarsi par prasmigu
politisku demagogu.

O. Lafonténs, protams, ir Joti pieredzgjis politikis. Laika no 1985. I1dz 1998. gadam vins bija
Zaras zemes ministru prezidents. 1990. gada veleSanu kampanas laika pardzivoja dzivibai bista-
mu atentatu, tacu aktivo politiku nepameta. Pec 1998. gada bundestaga veleésanam vins kluva par
VER finan$u ministru, tadu, nesp&jot parvarét pretrunas ar kancleru G. Sréderu un VSDP vadibu,
1999. gada marta atteicas no visiem posteniem un sava bundestaga deputata mandata. Tiesa, par
savu izstaSanos no VSDP, kura O. Lafonténs iestajas 1966. gada, vinS pazinoja tikai 2005. gada
24. maija. Taja pasa diena O. Lafonténs pazinoja arf par savu gatavibu pirmstermina bundestaga
velesanas atbalstit kreiso ve€lésanu savienibu, kuru izveidoja vecajas federalajas zemes aktiva
Velesanu alternativa darbs&socialais taisnigums (VADST) kopa ar postkomunistisko jauno
federalo zemju Demokratiska socialisma partiju (DSP).
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Tiek uzskatits, ka, liela méra pateicoties O. Lafonteénam, DSP mainija savu nosaukumu uz
Kreisa partija.DSP. 2005. gada 18. junija O. Lafonténs kopa ar savu sievu iestajas VADST,
bet 18. septembra bundestaga veleSanas kandid€ja no Kreisas partijas Ziemelreinas-Vestfalenes
zemes atklata saraksta un tika ievéléts par bundestaga deputatu. Vienlaicigi O. Lafonténs kan-
dideja arf Zarbrikenes vienmandata apgabala un ar 26,2% balsu ieguva treso vietu, atpaliekot
tikai no VSDP un KDS kandidatiem. Bundestaga O. Lafonténs kopa ar DSP parstavi G. Gizi
vadija Kreisas parlamenta frakciju.

2005. gada 29. decembri O. Lafonténs rakstiski pazinoja par savu iestaSanos Zaras zemes
Kreisas partijas organizacija, bet 2006. gada novembrT publiski pazinoja, ka kandides 2009. gada
30. augusta Zaras zemes landtaga velésanas ka apvienoto VADST un Kreisas partijas vadosais
kandidats. Zaras zemes landtaga véléSanas notika neilgi pirms bundestaga vélésanam un tam,
protams, bija politiska signala nozime attieciba uz Vacijas parlamenta véléSanam kopuma. Ka-
da intervija driz péc Kreisas dibinasanas kongresa O. Lafonténs savu izvéli motivéja ar to, ka,
vinaprat, “Zaras zeme atkal atpaliek kulturali, ekonomiski un sociali”, turklat, “politiski tas batu
panakums visai Kreisajai, ja kadas zemes valdibas veidoSana notiktu Kreisas vadiba” (Weimer,
2007, 7, 80). Tiri teoretiski tas var€ja notikt, jo Infratest dimap 2009. gada aprilf veikta aptauja
O. Lafonténa piekritéjiem prognozéja 18% balsu, bet KDS attiecigi 36%, VSDP — 27%, S90/
Zalajiem — 7%, BDP — 9%, bet citam organizacijam — 3%"'. Kaut arT Zaras zemes 2009. gada
30. augusta landtaga ve€lésanu rezultati Kreisajai bija vél labvéligaki — par to nobalsoja 21,3%
veletaju (11 deputatu mandati), tomeér sasniegt stratégisko mérki — piedalities valdibas veidoSa-
na — tai neizdevas.” Valdibu izveidoja KDS (19 mandati), BDP (5) un Zalie (3), radot pirmo ta
devetas Jamaikas koalicijas precedentu, opozicija atstajot VSDP (13) un Kreiso.

2007. gada 15. junija VADST un Kreisa partija.DSP apvienojas un izveidoja jaunu partiju
Kreisa (Die Linke). NakoSajadiena partijas dibinasanas kongresa O. Lafonténs un Kreisas partijas
parstavis Lotars Biski ar 87,9% balsu tika ievéleti par Kreisas lidzpriekSsédetajiem.

O. Lafonténa nonaksanu Kreisas partijas rindas vismaz dal€ji var izskaidrot ar vina politis-
kas biografijas datiem. Kops 1979. gada O. Lafonténs pieder€ja pie atklatiem ta déveta NATO
dubultlémuma pretiniekiem, jo nevelgjas, ka ASV videja radiusa kodolraketes tiek izvietotas
Rietumeiropa, atbildot uz PSRS SS-20 tipa kodolrakesu izvietoSanu Padomju Savienibas Eiropas
da]a. Te japiebilst, ka pie 1978. gada NATO dubultlemuma pretiniekiem pieder€ja ari rakstnieks
Heinrihs Bells un citas prominentas VFR personibas.

1980. gadu beigas O. Lafonténs vadija VSDP programmas izstradasanu, kas noslédzas ar
programmas apstiprinasanu VSDP Berlines kongresa, kas notika 1989. gada decembri. Prog-
ramma paredz€ja starptautisku sadarbibu atbrunosanas joma, sievietes lidztiesibu profesija un
sabiedriba, ekonomikas ekologisku modernizaciju un socialas drosibas sisteémas strukturalu
reformu. AtteikSanos no Berlines programmas idejam O. Lafonténs joprojam izvirza ka vienu
no galvenajiem argumentiem, pamatojot savu vélako izstaSanos no VSDP.

O. Lafonténs iebilda pret kanclera H. Kola realiz€to VDR un VFR apvienosanas politiku,
uzskatot, ka ta nav ekonomiski un sociali pamatota. ArT vélakajos gados O. Lafonténs izvirzija
tadas darba tirgus regul€Sanas, finanSu un nodoklu politikas idejas, kas ne vienmer guva atbalstu
no VSDP vadibas puses. Kanclers G. Sréders 1999. gada marta pat parmeta O. Lafonténam vélmi
realizet ekonomikai (uznémeéjiem) naidigu politiku. P&c tam sekoja jau pieminéta O. Lafonténa
atkapSanas no visiem amatiem un posteniem.

Vel batu japiemin NATO veiktas Serbijas bombardésanas publiska kritika vacu arodbiedribu
rikotajos mitinos un noraidosa attiecksme pret kanclera G. Sredera sarkani-zalas koalicijas reali-
z&to ekonomisko, nodok]u un socialo politiku. G. Sredera un britu leiboristu lidera Tomasa Bléra
1999. gada maija parakstito dokumentu, kas bija veltits industrialas sabiedribas modernizacijas
jautajumiem, O. Lafonténs uzskatija par atteikSanos no socialdemokratu pamatveérttbam un
pievérsanos neoliberalismam.
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2001. gada O. Lafontens pievienojas globalizacijas kritiku apvienibai Attac un regulari publi-
c&ja G. Srédera valdibu kritizéjosu politisku sleju bulvaru avizé “Bild”. Saja laika vins jau VSDP
rindas ir izoléts, ko tikai apstiprinaja O. Lafonténa 2003. gada septembrT formul&tais aicinajums
jauno federalo zemju VSDP organizacijam apvienoties ar postkomunistisko DPS. Tapéc izstasa-
nas no VSDP 2005. gada maija bija ne tikai logisks, bet arf pasa O. Lafonténa sagatavots solis.

Kluvis par Kreisas lidzpriekSsedetaju, O. Lafonténs turpinaja paust uzskatus, kas varétu bat
tuvi vismaz dalai VSDP kreisa sparna parstavju. Vins uzskata par kladainu “ASV politiku, kas
noved pie simts tikstosu cilvéku naves Iraka un Afganistana” (Weimer, 2007, 7, 75) un vélas
mainit Vacijas politiku, jo politiskas parmainas globalizacijas, deregulacijas un privatizacijas
ztmé ir novedusas pie ta, ka “arvien vairak cilveku tiek izslégti no sabiedribas” (Weimer, 2007,
7,77). O. Lafonténs iestajas “par socialo taisnigumu, par mieru un par ekonomiskas un politiskas
varas kontroli” (Weimer, 2007, 7, 77). Vinam esot sapnis panakt, ka Vacija atgriezas socialais
taisnTgums “vismaz tajos merogos, kados tas bija sastopams septindesmitajos un astondesmitajos
gados”, bet Vacijas arpolitika notiek atgrieSanas pie starptautiskajam tiesibam, “ka tas Branta
laikos bija pats par sevi saprotams” (Weimer, 2007, 7, 77).

O. Lafonténs uzskata, ka Kreisa ir treSais spécigakais politiskais speks valstt, bet Vacijas
veletaju vida jau pastav “kreisais vairakums”, kas var nozimét tikai Kreisas, VSDP un S90/
Zalo atbalstitaju veidotu vairakumu. Tacu “VSDP ir attalinajusies no saviem pamatprincipiem.
VSDP vairs nav politiska satura” (Weimer, 2007, 7, 77). Jauna Kreisa ir atbilde uz “VSDP kla-
daino attistibu”, jo “visu, kas neoliberalisma rezultata ir ticis iznicinats, jauna Kreisa grib atkal
atjaunot” (Weimer, 2007, 7, 79).

Politologs Francis Valters uzskata, ka O. Lafonténs mérktiecigi un energiski strada, lai at-
grieztos Vacijas valdiba. F. Valters trapigi ir rakstijis: “Turklat 2007. gada Oskars Lafonténs
pavisam talejoSi operé un argument€ tapat ka 1997. gada Oskars Lafonténs. TieSi ta ir social-
demokratijas probléma Sodien: ar katru no tas parmetumiem — Kreisa darbojoties populistiski,
esot demagogiska, sekojot iluzoriem mérkiem — ta zinama méra denuncé pati sevi, vismaz pati
savu Vel tuvo pagatni, tas Tsteni savus pasas politiskos lozungus, kuriem pateicoties ta 1998. gada
paveica lécienu (ministru) kabineta”."

Nav Saubu, ka, pateicoties tieSi O. Lafonténam, mainijies Kreisas t€ls vecajas federalajas
zemes. Tacu O. Lafonténs viens pats vél nav visa Kreisa partija, kas joprojam ir visai pretrunigs
politisks veidojums.

Kreisa ideologiski parstav demokratiska socialisma ideju, kas realiz€jama, parvarot kapitalis-
mu. Tacu vienlaicigi Kreisa atbalsta “demokratiski un sociali veidotu tirgus ekonomiku”.' Tiek
uzskatits, ka ekonomiskas un finansu politikas joma Kreisa seko keinsianisma idejam.

Par savas politikas bazi Kreisa uzskata VFR pamatlikumu, kura ta saskata uzaicinajumu
demokratiskajam socialismam. Partija turpina kadreizgja federala kanclera Villija Branta tradi-
cijas un rikojas atbilstoSi vina devizei “ledroSinaties vairak demokratijas”. Kreisa iestajas par
parlamentaras un tieSas demokratijas elementu savienoSanu. Partija pieprasa VFR izstasanos
no tadam militaram savientbam ka NATO un ASV militaro bazu likvidésanu Eiropa. Tiek art
apliecinata solidaritate ar Kubu, apsveikta notikumu attistiba Venecuéla un Bolivija.

Kreisa ir organizéta federalo zemju savienibas, no kuram lielaka ir Saksija. Brandenburga
Kreisa ir vislielaka partija un tai ir vairak biedru neka attiecigajam VSDP un KDS sis federalas
zemes organizacijam. 2008. gada 30. janija Kreisas rindas bija 74206 biedri. Tiesa, apvienoSanas
kongresa laika Kreisaja partija.DSP 70 procenti partijas biedru bija vecaki par 60 gadiem un
tikai 3,3 procenti bija vecuma lidz 30 gadiem. Tas izskaidrojams ar partijas biedru komunistisko
pagatni, jo vini savulaik ir bijusi VDR valdosas VSVP biedri. Rekinot uz 100 takstoSiem iedzi-
votaju, vienigi Zaras zem¢ ir aptuveni tads pats partijas biedru skaits (243) ka Austrumvacijas
zemés."” Tacu Kreisaja iestajas aptuveni divreiz vairak jaunu biedru, neka to pamet.
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Oficiali Kreisaja pastav divi partijas iekS€jie stravojumi — Forums demokratiskais socialisms,
kas parstav Kreisaja partija.DSP pastavéjusSos uzskatus, un Socialistiska kreisa, kas apvieno
biedrus ar kreisi keinsianistiskiem un reformkomunistiskiem uzskatiem. Tacu tiek uzskatits, ka
partija pastav veél vairaki citi nogrup&jumi: Antikapitalistiska kreisa, Komunistiska platforma,
Ttkls reformu kreisaun Emancipatoriska kreisa. STnosacita daudzveidiba, ka arTrelativi veiksmi-
ga lidzdaliba velésanas nav lavusi izpausties kadam Skeltnieciskam tendencém Kreisas rindas.

Partijas TpaSumi tiek vértéti 18 miljonu eiro apméra. Partijas ienakumu lauvas tiesu veido
biedru maksas (40 — 45 procenti) un partijam atvélétais finans€jums no valsts kases (35 — 40
procenti). V&l aptuveni 10 procentus ienakumu veido ziedojumi. Par€jam bundestaga parsta-
vetajam partijam ziedojumu dala salidzinosi ir lielaka par to, kas iegita no biedru maksam. '

Vel butu japiebilst, ka Kreisajai ir vairakas tuvu stavosas organizacijas, pieméram, jaunatnes
savieniba Kreisa jaunatne un Rozas Luksemburgas fonds.

Partiju un tas vadosos politikus novéro Vacijas izlukdienesti, tai skaita Federalais konstitacijas
aizsardzibas resors, jo VFR Iekslietu ministrija, kuras kompetence ir §is jautajums, 2008. gada
maija pazinojusi, ka noverosanai jaturpinas. Runa Saja gadijuma ir par kreisa ekstrémisma drau-
diem. Federalo zemju IimenT izlakdienestu aktivitates ir atSkirTgas, jo atSkiriga ir zemju iekSlietu
ministru nostaja. Kreiso nenoveéro Zaras zemé un tris Austrumvacijas zemes. Par¢jas tas tiek
darTts, TpaSu uzmanibu veltot Komunistiskajai platformai.”

Noslédzot tému par O. Lafonténa faktoru Kreisaja, ir japiebilst, ka visai nozimigas korekti-
vas §T faktora turpmakaja darbiba var ienest tads cilvécisks faktors ka slimiba. O. Lafonténam
2009. gada 19. novembrT Zaras zemes Homburgas pilsétas klinika tika izdarita veiksmiga, ka
raksta prese, prostatas véZa operacija. 2010. gada 1. februarT O. Lafonténs nolika savu bundestaga
deputata mandatu un turpmak aprobeZos savu politisko darbibu ar Zaras zemes landtagu, kura
Kreisas frakcijas vadibu vin$ uzpeémas 2009. gada septembrT. O. Lafonténs arT nekandid€ja uz
Kreisas lidzpriek§sédetaja posteni, kuru, kopa ar L. Biski, vins§ ienéma laikano 2007. gada 16. ja-
nija Itdz 2010. gada 15. maijam. Tacu pirms partijas lidzpriekSsédétaja pilnvaru nolikSanas, ko
izdarTja arT L. Biskis, vini abi kopa 2010. gada 20. marta prezent€ja sabiedribai Kreisas partijas
programmas projektu, kuru partijas valdes uzdevuma bija sagatavojusi speciala programmas
komisija."® Programmas projekta teksts, 11dzigi ka VSDP programma, pieejams vacu, anglu un,
kas ztmigi, turku valoda.

Pat neliels ieskats Kreisas programmas projekta un VSDP un S90/Zalo programmas liecina
par visai nozimigam atskiribam partiju programmatiskajos mérkos un, 11dz ar to, o partiju po-
litiskajas identitates.

Kreisas programmas projekta jau preambula tiek uzsverts, ka tas mérku sasniegSanai vaja-
dziga “cita ekonomiska un sabiedriska sistéma: demokratiskais socialisms”." Partija uzskata, ka
§aja noluka jaizmanto gan “zinaSanu, komunikacijas un kultdras sabiedribas jaunas iespéjas”,
gan sasniegumi, kas giiti cinas par “politiskajam, socialajam un kultaras cilveka tiesibam, par
tiesisku valsti, demokratiju un socialo valsti.”® Kreisa cInas par “sist€mas mainu, jo kapita-
lisms balstas uz nevienlidzibu, ekspluataciju, ekspansiju un konkurenci” un nav savienojams
ar tas merkiem. Partija uzskata sevi par “jaunu politisku speku”, kas ir par brivibu, vienlidzibu
un mieru un ir raksturojams ka demokratisks un socials, ekologisks un feministisks, atverts un
pluralistisks, kaujiniecisks un tolerants.? Kreisa saista sevi ar “kreisi demokratiskam pozicijam
un tradicijam socialistiskaja, socialdemokratiskaja un komunistiskaja stradnieku kustiba un citas
emancipacijas kustibas.” Ta apvieno “politisko pieredzi no VDR un VFR.”? Kreisas izpratn€
“demokratiskais socialisms orient€jas uz tadam vertitbam ka briviba, vienlidziba, solidaritate, uz
mieru un sociali ekologisku ilgtsp&jigumu.” Kreisa “liela transforméjosa sabiedribas parveides
procesa cinas par 21. gadsimta demokratisko socialismu. So procesu iezimés daudzi mazu un lielu
reformu soli, lazumi un parvertibas ar revolucionaru dzilumu™.» No praktiskas politikas viedokla
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batiska ir Kreisas vizija par “solidaro ekonomisko karttbu”, kura pastavesot “dazadas ipaSuma
formas: valsts un pasvaldibu, sabiedriskas un privatas, kooperativas un citas ipasuma formas”.*
VienkarSojot varétu secinat, ka ta ir variacija par jaukto ekonomiku vai ta déveto treso celu.

VSDP 2007. gada 28. oktobrT piepemtaja Hamburgas programma raksta, ka ta “kops 1959. ga-
da Godesbergas programmas saprot sevi ka kreisu tautas partiju, kuras saknes ir jidaisma un
kristietiba, humanisma un apgaismiba, marksistiskaja sabiedribas analize un stradnieku kustibas
pieredze. Kreisa tautas partija ir pateicibu parada sieviesu kustibai un jaunajam socialajam kus-
tibam par svarigiem impulsiem”.” Tradicionali nozimiga vieta programma ieradita pamatverti-
bam, par kuram programma teikts, ka “briviba, taisnigums un solidaritate bija un ir briva, demo-
kratiska socialisma pamatvertibas”.> Tas visas ir vienlidz svarigas, kalpo ka kritérijs politiskas
stenibas noveértéSanai, mérogs labakai sabiedribas kartibai un orientieris ricibai. VSDP vésturi
formé&jusi “demokratiska socialisma ideja, brivo un vienlidzigo sabiedribas ideja, kura Tstenotas
misu pamatvertibas™.” Ta ir “brivas, taisnigas un solidaras sabiedribas vizija, kuras TstenoSana
mums ir paliekoss uzdevums. Misu ricibas princips ir sociala demokratija”.® Progress 21. gs.
pieprasa “socialas, ekonomiskas un ekologiskas atbildibas sasaisti”, savukart pats progress ir
iesp€jams sabiedriba, kuru raksturo “dinamika un inovacija”.” “Sociala demokratija”, uzskata
VSDP, “garanté€ ne tikai pilsoniskas, politiskas un kultdiras (pamattiesibas), bet vienada méra art
visu cilvéku socialas un ekonomiskas pamattiesibas™.* Loti batiska ir programmas t€ze par to, ka
“lidz ar socialo tirgus ekonomiku 20. gs. ir radits izcils panakumu modelis. Ta saista ekonomisko
speku ar labklajibu plasiem slaniem”.*' Socialas tirgus ekonomikas nakotnei izSkirTgi svariga ir
“kopiga riciba Eiropas Savieniba.” [lgtsp€jigs progress iesp&jams, vien apvienojot “‘ekonomisko
dinamiku, socialo taisnifgumu un ekologisko atbildigumu”, kas savukart pieprasa “kvalitativu
pieaugumu ar reducétu resursu izlietojumu”.?? Atkal vienkarSojot, jasecina, ka galvenais ir prast
un spét socialo tirgus ekonomiku savienot ar socialo demokratiju, vé€lams Eiropas Savienibas
meroga.

S90/Zalo programma Nakotne ir zala tika pienemta 2002. gada 17. marta Berlme. ArT Zalie
uzsver, ka vinus vieno “pamatvertibas, nevis kada ideologija.” Ka “ekologijas partija” ta uz-
némusi “kreisas tradicijas, vertibkonservativas un arf tadas no tiesiskas valsts liberalisma”, no
sievieSu kustibas, miera kustibas, Austrumu un Rietumu (Vacijas) kristieSiem un “pilsontiesibu
kustibas toreiz€ja VDR”.* “Misu pamatpozicija skan”, teikts programma, “meés savienojam eko-
logiju, pasnoteikSanos, paplasinatu taisnigumu un dzivu demokratiju. Ar lidzigu intensitati mes
iestajamies par brivibu no varas un cilvektiesibam. To mijiedarbiba Sie pamatprincipi paver zalo
savienibas viziju horizontu”.* Zalo uzskatus par emancipaciju un pasnoteikSanos ietekméejusas
“daudzveidigas emancipacijas kustibas, libertaras un liberalas tradicijas”, turklat pasnoteikSanas
“ietver ekologisku un socialu atbildibu”.* Svarigu vietu zalo uzskatos ienem “demokratiskas
tiesiskas valsts” koncepcija, kuras talaku attistibu veicina “radikaldemokratiski, feministiski,
lidzdalibas un multikulturali impulsi.”* Partija uzskata, ka “demokratija nevar palikt nacionali
ierobeZota, nemot vera attistibu pasaules sabiedribas virziena.”” Tap&c zalie atbalsta “demokra-
tisko konstitucionalo procesu Eiropa.” S90/Zalie uzskata sevi par “reformu partiju”, jo “masu
politiskas vizijas un merkus més Sodien vélamies sasniegt ar ilglaicigas reformu stratégijas pali-
dzibu”.*® “Ka panakumus gaistosi modernizé€taji/-jas”, uzskata partija, “més esam radijusi pamatu
plasam sabiedriskam reformu savienibam”.” Ka liecina Sie nelielie pieméri no Vacijas kreisa
spektra partiju programmatiskajiem dokumentiem, atskiribas starp partijam tomer ir nozimigas
un, sprieZot péc veletaju noskanojuma, visvairak par savu politisko nakotni jajutas bazigiem tiesi
socialdemokratiem, kuri pavisam reali jau parskatama nakotn€ var zaudét savu tautas jeb masu
partijas statusu. Galvenokart tapec, ka gan kreisi noskanotajiem, gan centriski noskanotajiem
socialdemokratiem tiek piedavata alternativa Kreisas un S90/Zalo persona.
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Intelektuala atkape

Sveices Ringier grupas Berling izdota politiskas kultaras Zurnala “Cicero” 2007. gada sep-
tembra numura bija publicétas septinpadsmit vadoSu vacu un starptautisko intelektualu atbildes
uz redakcijas jautajumu: “Jeédzieni kreiss un labéjs noteica 20. gadsimta politiku. Kada pretruna
formes 21. gadsimtu?”* Luk, neliels ieskats dazas atbildeés:

4. tabula

Vadosu vacu un starptautisko intelektualu viedokli par jédzienu kreisie-labejie nozimi

21. gadsimta pretrunu raksturojumos

Eriks Hobsbaums
(Hobsbawm)
vésturnieks

“Kas attiecas uz kreiss-labgjs pretstatu, tas actmredzot saglabas centralu lomu laika, kad
padzilinas plaisa starp bagats un nabags. TaCu Sodien pastav draudi, ka tas nogrims iracionalaja

etnisko, religisko vai citu grupu identitaSu mobilizacija”.*!

Pauls Nolte
(Nolte)
vésturnieks

“Tas varétu bat pretstats starp fundamentalismu un racionalismu, kur§ parnem “progresivs-
konservativs” mantojumu no 19., “demokratija-diktatira” no 20. gadsimta. .. Fundamentalisms
un ta mazakais bralis populisms ir raduSies Eiropa un Ziemelamerika un veido tur joprojam
nopietni npemamus izaicinajumus. .. Bet uzmanigi, fundamentalisms un populisms zel art
demokratija, un otradi, Kina sniedz piem€ru ‘“racionalas” nometnes nedemokratiskam

variantam”.*?

Mihaéls Linds
(Lind)
amerikanu
vesturnieks

“Patria versus Plutopia. Tas ir konflikts, kas jau izspieZ kreiss-labgjs debates ka moderno
sabiedribu dzilako ideologisko nodalijuma liniju. Patria — tas ir suburbanais, decentralizétais,
nacionalistiskais kaus€jamais tigelis, parsvara iek§zemiesi, kalpotdji un vidusslanis,
demokratiska. Plutopia — ir urbana, centralizéta, kosmopolitiska, multikulturala, liela méra

arzemnieki, ne egalitara, plutokratiska”.*

Matiass Horkss
(Horx)
Futurologs

“Cieta kodola populisms pret “sistempolitiku” — 21. gadsimta galvena politiska pretruna. ..
Viena pusé populisti. Reakcionari no lab&jiem un kreisajiem un dazkart arT no centra. Tadas
pasaules nostalgiki, kura viss vél bija vienkarss. .. Otra pusé domajosie, jauna, diskursiva tipa
politiki. [Tonijs Blérs, Angela Merkele — O. S.]”.* Sistémiska politika “gtist savu legitimaciju
ne vairs no “programmu” vai pasaules ainu TstenoSanas, bet no praktiskam risinaSanas
kompetenceém. Ta sava kodola klast ultrapragmatiska: kas funkciong, tas funkcioné. Un lai kaut
kas funkcionétu, nepiecieSamas alianses prom no visam sabiedriskajam grupam un nometném.

Valsts, sabiedriba, individi, ekonomika jasinhroniz€ nakotnes problému risinasanai”.*

Entonijs Gidenss

“Kas attiecas uz politiku, tad kreisais un labgjais neizzudis — tam metafora ir parak dzili

fizikis un biologs

(Gidens) iesaknojusies. Es loti stipri pienemu, ka politika rinkos ap dzivi ka tadu. Dzives politika skar

Sociologs vidi, dzives stilamainu, veselibu, novecoSanos, identitati un tehniku. Ta varétu butizdzivoSanas
politika vai ceribas politika — vai mazliet no abam.”*¢

Ernsts U. fon “Veca fronte pa kreisi = valsts, pa labi = privats sadrop tada mera, cik klast skaidrs, ka

Veiczekers privatizacija daudzkart saasina sadales problémas un nav atrisinajusi ekonomiskas pamatotibas

(Weizsdcker) problémas. Ta daZi “labg&jie” atkal pieversas valsts tikumiem.”*’

Karlis kardinals
Lémans
(Lehmann)

“Muasu neparskatamaja pasaulé cilveki pieprasa parskatamu orientaciju. Pie tam nevar
izvairities, ka tiek lietoti arT Sabloni un trapigi vardi. Tie ir nepietiekami, bet daudzejada zina
arT neaizstajami. Ta drosi vien paliks arT ar apzImé&jumiem “kreiss” un “lab&js” 21. gadsimta.
Péc manas izjatas “kreiso” stipri nosaka sabiedriskas un politiskas vienlidzibas doma. ...
“Kreisajiem” parstavjiem un programmam tomér draud briesmas klut ideologiski akliem, ja
vini absolutizeé So vienlidzibas dogmu. ... “Labegjs” parstav galvenokart antiegalitaras pamata
pozicijas. ... J&dziens “labgjs” stipri dzivo pateicoties tuvumam ar “konservativo”. ... Tas ir
Tpasi svarigi, ja Sie ieskati ir brivibu veicinosi un nekavé patiesu progresu, kur§ arf 1Tt sevi
apliecina ka tads. ... Tomeér abi jédzieni 21. gadsimta tiks stipri maintti. Tie nevar izvairfties
no globalizacijas tematikas un tiem vél vairak neka 1idz Sim jarp€jas par to, lai tie neieslidetu
kaut kada fundamentalisma. Ja tie neizpildis §Ts nepiecieSamibas, vini varetu arf atri klat
nelietojami.”*®
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Protams, ka Sie citati, kaut arT precizi raksturo autoru pamatnostaju, nevar kalpot par sakum-
punktu Vacijas kreiso politisko partiju eksistencialo problému skaidrojumam, kaut vai tapéc ne,
ka politiki, atskiriba no intelektualu vairakuma, tomer piedalas cina par tiesibam realizet varu
un parstav vienu noteiktu politisku poziciju vai problému redz&jumu.

Kaut arT visi nopietnie autori atzist, ka Vacija turpmak Cetru partiju sist€mas vieta bis piecu
partiju sist€ma, jo klat nak Kreisa, un ka valdibas federalaja liment turpmak visticamak veidos
tris, nevis divas partijas, ka tas bija Itdz 2009. gada 27. septembra bundestaga véléSanam un ir art
péc tam, centriski liberala un konservativa prese turpina asi polemiska stila versties pret Kreiso.

Spilgts piemers Saja zina ir Reinharda Mora raksts Oskara Lafonténa komplekss, kas publicets
“Spiegel Online” versija. R. Mors raksta, ka Kreisas “aicinoSo saucienu” véletajiem tik atrak-
tivu darot “sajaukums no populistiskas vienkarsibas un zaigojosas neskaidribas, radikala Zesta
un izjusta patenta risinajuma”.® “St “Kreisa””, uzskata R. Mors, ir “sajaukums no VDR valsts
partijas VSVP bijusajiem biedriem, vilSanos piedzivojusSiem socialdemokratiem un arodbied-
ribu parstavjiem, un ne pasas beigas arf izklidusSiem VKP biedriem, trockistiem un citam veco
Rietumu kreiso atliekam, ir dzili sociali konservativa, ja — reakcionara”.* O. Lafonténs parstav
“ortodoksalu kreiso konservativismu” un “vinam vienkarsi piemit daudz demagogiskas apdavi-
natibas”.’! Kreisa “nav pat pret kapitalismu”, ta tikai gribot “kapitalu labak slaukt” un nosmelt
“politisko kréjumu .. velétaju balsu un mandatu”? forma. R. Mors gan atzist, ka arT Istens vacu
socialdemokrats nevarot paskaidrot, kas domats ar “to “demokratisko socialismu™”, kurs “vel
arvien ierakstits VSDP oficialaja partijas programma”.>

Tacu arT paSam R. Moram nav skaidras atbildes uz jautajumu, kas sagaida Vacijas politisko
partiju sist€ému, ja Kreisa turpinas git panakumus vélésanas zemju un federalaja Itment. Tapéc
vin$ savas pardomas noslédz ar metaforisku t€zi par to, ka kapitalisms, 11dzigi baltajam valim,
norTs arT “Oskara Lafonténa kompleksu™.

Vismaz dal&ji ka atbilde R. Moram ir lasamas E. Hobsbauma rindas: “Neviena no lielajam
problémam, ar kuram saskaras cilvéce 21. gadsimta, nevar tikt atrisinata ar tiem pamatprincipiem,
kas v€l arvien ir noteico§i attistitajam Rietumu zemé&m: neierobeZots ekonomiskais pieaugums
un tehniskais progress, individualas autonomijas ideals, izlemSanas briviba, uz véléSanam bazeta
demokratija. Ka parada apkart€jas vides krize, lai kertos klat Stm problémam, prakse ir jakeras
pie institucionaliem regul€jumiem un teorija japaklauj parbaudei ka izplatita politiska retorika,
ta arT nopietnakie liberalisma garigie konstrukti”.* Citiem vardiem — Vacijas politiskajai elitei
21. gadsimta sakuma ir dariSana ar citu sabiedribu, vismaz salidzinajuma ar 20. gadsimta 70. un
80. gadiem, kas prasa arT citus problému risinaSanas celus.

Cita sabiedriba un citas politiskas partijas

Vel pirms globalas finansu krizes pasaules 30 bagatakajas jeb OECD dalibvalstis veikta anali-
z€ konstatéts, ka labklajiba un pieaugums netiek godigi sadaliti ne naciju iekSiené&, nedz arT starp
tam¥. Bertelsmana fonda Eiropas programmas vaditajs Joahims Frics-Fanname par musdienu
Vaciju raksta: “Sesdesmit gadus péc socialas tirgus saimniecibas ievieSanas, gandriz divdesmit
gadus péc tas izpleSanas uz visu Vaciju tris no ¢etriem vacieSiem So ekonomisko kartibu uzskata
par netaisnigu — aptauja dat€jama ar pavasari. Aizvaditajos gados tirgus ekonomika un demo-
kratija Saja zemée pastavigi zaud€ja uztic€Sanos”.* Runa ir par Alensbahas viedok]u pétniecibas
institata 2008. gada maija veiktu reprezentativu aptauju. Ta paradija, ka 73 procenti pilsonu
ekonomiskos apstaklus Vacija uzskata par netaisnigiem. 1995. gada socialas tirgus saimnie-
cibas kritiku un atbalstitaju skaits bija aptuveni lidzigs, bet 2005. gada tikai puse vacieSu bija
neapmierinati ar ekonomiskajiem apstakliem un viena ceturtdala tos noverteja ka taisnigus.”



LAIKU ATSALKAS: ZURNALISTIKA, KINO, POLITIKA

Pedejo gadu laika noskanojums ir ieverojami pasliktinajies. Aptauja liecinaja, ka neapmieri-
nati ir ne tikai VSDP, Kreisds un Zalo piekritéji, bet arT vairakums KDS/KSS un BDP piekritéju.
Ipasi neapmierinati ar socialo tirgus saimniecibu bija cilveki Austrumvacija un zemaku ienakumu
klasu parstavji. Tacu arT vairak neka 60 procenti labak pelnoSo novértéja aktualo ekonomisko
situaciju ka netaisnigu.®

Par to, ka sadi noskanojumi ir visai stabili, liecinaja PatéréSanas pétniecibas sabiedribas pec
laikraksta “Welt am Sonntag” pasutijuma veikta aptauja, kuras dati tika publicéti 2009. gada
julija. Saskana ar tiem Vaciju par lielos vilcienos netaisnigu uzskatfja 75,1% aptaujato (Aus-
trumvacija gandriz 83 procenti). Pret€jas domas bija 24,9% aptaujato. Tiesa, 51,6% aptaujato
uzskatTja, ka vinu starta iesp€jas izglitibas un profesijas joma vert€jamas ka taisnigas, bet 48,4%
uz So jautajumu atbild€ja noraidosi.”

Dalgju atbildi uz jautajumu, kap€c ta mainijies noskanojums, sniedz 5. tabula, kas parada
ienakumu slanojuma izmainas Vacijas privatajas majsaimniecibas laika starp 2000. un 2006.
gadu (Sauga & Triebe, 2008, 10, 39):

5. tabula
Dazadu Vacijas iedzivotaju slagu vid€jo ienakumu dinamika 21. gs. sakuma

Augstu ienakumu slanis Vidusslanis Nabadzibas
(vairak neka 150% no vidéja (starp 70 un 150% apdraudétais slanis
ienakuma) no vidéja ienakuma, (zem 70% no videja
kas ir 16000 eiro neto gada uz vienu ienakuma)
personu)
2000. g. 18,8% 62,3% 18,9%
2006. g. 20,5% 54,1% 25,4%

Par §Ts attistibas ce€loniem eksperti visai vienpratigi atzist ekonomiskas tendences un politis-
kus lemumus: globala konkurence, kas dzili sask€lusi darba tirgu; G. Sredera valdibas nodok]u
reforma, kas naca par labu vislabak pelnoSajiem; globalizacija, kas, no vienas puses, novedusi
pie dividenZu, kapitala procentu un uznémumu pelnas eksploziva pieauguma, bet, no otras puses,
pie vidusslana algu stagnacijas.

Vacu ekonomikas pétniecibas institiita veikta aptauja liecina, ka cilvéki subjektivi nevélas
atzit sava stavokla pasliktinasanos. Par vidusslanim piederigiem sevi uzskata 80 procenti cilveku
visa Vacija. Tikai 13 procenti cilveku sevi pieskaita pie apaksslana, kas tomer ir par tris pro-
centiem vairak neka 1999. gada. Rietumvacija par apak$slana parstavjiem sevi uzskatija desmit
procenti aptaujato, kamér Austrumvacija ta domaja katrs piektais. Tas, ka vairakums visas (!)
ienakumu klas€s uzskatija sevi par piederigiem vidusslanim, liecina par to, ka cilvéki ar zemiem
ienakumiem negrib atzit savu slikto stavokli, bet cilvéki ar augstakiem ienakumiem savukart
nedoma, ka batu bagati. Visvairak piederibu apaksslanim atzina cilvéki piecdesmitgadigo un
seSdesmitgadigo grupa.®

Atskiribas starp vecajam un jaunajam federalajam zemém saglabajas par spiti tam, ka ta de-
vetas apvienosanas izmaksas laika perioda no 1990. gada lidz 2006. gadam veido neto aptuveni
1,4 biljonus eiro (Schroeder, 2007, 7, 81). Vacijas iekslietu ministrs Tomass de Mezjérs 2009.
gada novembirT pazinojis, ka 2019. gada, kad noslegsies ta deveta solidaritates pakta darbiba,
Austrumvacijas zemes bls aptuveni taja pasa ekonomiskaja liment ka vid€jais rietumvacu zemju
ITmenis.*!

Berlines Oto Zira institiita profesors Klauss Sréders uzskata, ka ta deveéta ieks$éja vienotiba
“materiali Saja laika (ir) sasniegta”, tacu vacieSi Austrumos un Rietumos “liela méra palikusi
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svesi” viens otram (Schroeder, 2007, 7, 81). Par atsvesSinatibu liecina tas, ka “p&c to pasizpratnes,
pec to socialas struktdras un to mentalitateém abas dal€jas sabiedribas joprojam skaidri atskiras™.
Tas tapéc, uzskata K. Sréders, ka “sava kodola austrumvacu sabiedriba arf se§padsmit gadus pec
apvienosanas ir vél joprojam galvenokart postsocialistiska” (Schroeder, 2007, 7, 81).

Protams, ka So konstataciju apstiprina arT dazadu publiska viedokla aptauju dati. Alensbahas
institdta iegatie rezultati, pieméram, liecinaja, ka viedok]u brivibu par 1pasi svarigu uzskata 86
procenti rietumvaciesu, bet tikai 74 procenti austrumvacieSu. Vacu saimniecisko sist€mu pozi-
tivi noveért€jusi 39 procenti aptaujato Vacijas rietumos un tikai 19 procenti tas austrumos. Péc
Vacijas valdibas pasutijuma 2009. gada veiktais institlta Emnid pétijjums liecina, ka 49% aptau-
jato joprojam uzskata, ka VDR bijis vairak laba neka slikta, bet 10% piekritusi apgalvojumam
“VDR pozitivas iezimes bija stipri parsvara. Mé€s bijam laimigaki un dzivojam labak neka tagad
apvienotaja Vacija”. To, ka VDR slikta bijis vairak neka laba, atzina 32% aptaujato.®

Rakstnieks Peters Sneiders uzskata, ka diskusija par VDR vietu Vacijas vesturg, arT saistiba
ar Berlines mara kriSanas divdesmito gadadienu, véra nemams faktors ir bijuso VDR intelektualu
viedokla nozime. Pec P. Sneidera domam “VDR intelektuali I1dz pedejam saglabaja parliecibu,
ka vini principa dzivoja “labakaja Vacija™”. Rakstnieks ir parliecinats, ka, ja “vacieSi batu ie-
klausijuSies savos intelektualos [pieméram, Krista Volfa, Folkers Brauns, Stefans Heims, Gin-
ters Grass — O.S.] , tad atkalapvienoSanas ta arT nekad nebutu notikusi”. ArT masdienas stabils
mazakums uzskata Vacijas atkalapvienoSanu par kladu, jo “desmit procenti pilsonu Rietumos
un septini procenti Austrumos vélas, lai maris atkal batu atpakal” (Schneider, 2009, 12, 74-75).

Péc socialdemokratiem tuvu stavosa Fridriha Eberta fonda pasitijuma 2008. gada vasara
veikta aptauja paradija, ka arT attiecksmé pret demokratiju jitams protesta potencials. Saskana ar
Minhenes viedok]u pétniecibas institdta polis+sinus veikto aptauju, 47 procenti bija noskanoti
nepiedalities 2009. gada bundestaga véleésanas (Fischer, 2008). VElésanas tomér piedalijas 70,8
procenti balsstiesigo, kas gan bija mazak neka 2005. gada bundestaga véleéSanas, kad nobalsoja
77,7 procenti balsstiesigo.*

Demokratiju Vacija par labi funkciongjoSu uzskatija 54 procenti, bet astoni procenti domaja,
ka ta funkcion€ ]oti labi. Par “mazak labi” funkcion€josSu demokratiju uzskatija 31 procents ap-
taujato, bet par slikti funkcion€josu — sesi procenti.* Nepilna treSdala aptaujato pilsonu atzina,
ka vini jat, ka ar viniem “neapietas taisnigi”.* Tap&c neizbrina, ka 2007. gada izcelojusi 165
takstosi vacieSu, bet 2008. gada tadu aizcelotaju varetu bat pat 180 takstoSi. Jauna majvieta tiek
mekléta galvenokart tadas valstis ka Sveice, ASV, Polija, Lielbritanija, Spanija un Francija. Gal-
venais motivs — labakas profesionalas un ienakumu perspektivas (Wilhelm, 2008, 10, 101, 103).

Republika, kas kluvusi lielaka, raksta profesors K. Sreders, “labklajibas picaugumu laiki
laikam gan ir pagajusi” un uz to var likt likmi “tads kreisais populists ka Oskars Lafonténs”.
Tacu savu rakstu “Lafonténa republika”, kas publicéts Zurnala “Cicero”, K. Sréders nosledz ar
kadu daudz nopietnaku secinajumu par to, ka “Vacijai galvenokart trokst konsensa par pamata
parliecibam, kopa saderibas jitam un vadlinijam, ka jaizskatas nakotnei. Joprojam més tikai ne-
pietiekami zinam, kas mé€s esam un ko més vélamies — tur atrodas patiesais deficits” (Schroeder,
2007, 7, 82). Ka gan lai nepiebilst, ka to pasu var teikt arT par Latviju.

Seit atlauSos izdarTt nelielu atkapi no témas. Nepilnu trTs gadu laika zinatni veicinoSais sabied-
riska labuma fonds Identity Foundation veicis pétijumu par “Vacu identitati”, kura rezultati tika
prezentéeti 2009. gada aprili. Pétfjums paradija, ka “68 procenti iedzivotaju ir ciesi parliecinati,
ka par spiti visam atSkirtbam Austrum- un Rietumvacija vienkarsi sader kopa”.”” Vel vairak, 70,4
procenti vacieSu par sevi izteicas, ka jatas saistiti ar savu zemi. Savukart 72,9 procenti aptaujato
uzskatija, ka vacieSiem biitu jademonstre lielaka paSapzina saistiba ar savu nacionalo un kultaras
identitati. Par svarigako nakotnes problému 89,4 procenti aptaujato uzskatija ekonomikas stabi-
lizéSanu un talako attistibu, bet otro vietu ar 86,9 procentiem iené€ma rpes par socialas droSibas
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stiprinasanu. Talak sekoja ekologiskie jautajumi un ilgtspéjiga riciba — 78,7 procenti, ka arT
kopibas un savstarp€jibas stiprinasana vaciesu vida — 75,3 procenti. Kaut arT 80 procenti jauno
un veco federalo zemju iedzivotaju stipri vai loti stipri identific€jas ar savu vacietibu, “atskirfgas
nacijas nakotnes vizijas tomér ir norade uz galvas palikuso sienu”.® Par to liecinot tas, ka 38,6
procenti iedzivotaju gan uzskatot, ka par “VDR socialisma Sausmam vairak jaruna publiski”,
tacu 57,8 procenti “bijusas VDR pilsonu” doma, ka “VDR socialisma idejam apvienotaja Vacija
vairak batu jatiek ieveérotam”.® Uz So ped€jo aspektu ir vérts palukoties diferencéti, izmantojot
pétijuma rezultatus saistiba ar Vacijas Cetriem geografiskajiem regioniem :7

6. tabula
Vaicijas teritorijas iedalijums geografiskajos regionos

Regions | Iedzivotaji Federalas zemes/ teritorijas

Ziemeli 18,5% glezviga-Holéteina, Hamburga, Lejassaksija, Brémene, (Rietum)Berline

Dienvidi 27.2% Bavarija, Badene-Virtemberga

Austrumi 19,7% Meklenburga-PriekSpomeranija, Brandenburga, Saksija-Anhalte, (Austrum)
Berline, Tiringija, Saksija

Rietumi 34,6% Ziemelreina-Vestfalene, Hessene, Reinzeme-Pfalca, Zaras zeme

Izteikums, kuru vajadzé€ja novertét iedzivotajiem, skan€ja §adi: “VDR socialisma idejam apvie-
notaja Vacija butu atkal vairak jatiek nemtam vera”. AtbilZu sadalfjums pa regioniem 7. tabula:”

7. tabula

Attieksme pret VDR socialisma idejam dazados Vacijas geografiskajos regionos

Regions Stingrs Noliegums | Gan/ | PiekriSana Stingra
noliegums gan piekriSana
Rietumi 48,3 18,5 21,0 8,0 4,2
Austrumi 7.4 8,2 26,6 25,3 32,5
Dienvidi 50,3 17,6 20,1 7,6 44
Ziemeli 493 17,6 22,8 6,8 3,5

Sie dati visai parliecinogi sniedz atbildi uz jautajumu, kapec Kreisas panakumi Austrumvacija
ir parliecinosi labaki neka vecajas federalajas zemés.

2007. gada julija tika konstatéts Vacijas partiju sist€mas vésturei nozimigs fakts. KDS, kaut
arT turpindja zaudet biedrus, pirmo reizi sava vestur€ kluva par biedru skaita zina lielako Vacijas
politisko partiju, apsteidzot socialdemokratus par nepilniem 800 biedriem. VSDP biedru skaits
samazinajas vel straujak.”

Kadi gan varétu but provizoriskie secinajumi saistiba ar procesiem ap Kreiso un kreisa-
jam politiskajam partijam Vacija, kas nav zaudgjusi savu aktualitati, drizak jau otradi, arT péc
2009. gada 27. septembra bundestaga veélesanam?

Pirmais no tiem varétu attiekties uz VSDP un Kreisas savstarpéjam konkurences attiecibam,
kuras pagaidam zaudétaju loma ir socialdemokrati. Jauno socialistu priekSsédétaja, 28 gadus veca
Franciska Drozele 2008. gada oktobra sakuma intervija konservativajam laikrakstam “Frankfur-
ter Allgemeine Zeitung” pazinojusi, ka “kreisajam pozicijam atkal ir liela telpa. Neoliberalisms
ir gala” (Sattar, 2008, 10. Okt., 4). Uz laikraksta korespondenta noradi, ka vipa, atSkirtba no
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kreisajiem partija, kas grup€jas ap pasreizéjo VSDP generalsekretari Andrea Nalesu un kreiso
socialdemokratu apvienibas Forums demokratiskie kreisie 21 priek§sédétaju Bjernu Béningu,
jau péc 2009. gada bundestaga veleésanam iestajas par VSDP un Kreisas jeb sarkani-sarkano
savienibu, F. Drozele atbild€ja, ka galvenais ir saturiskas pozicijas veléSanu cIna un péc tam
varés skatities, ar ko kopa tas ir realiz€jamas. Te gan japiebilst, ka nedelu velak notikusaja VS-
DP arkartas kongresa Berling, kura tika nomainita partijas vadiba, kanclera amata pretendents
F. V. Steinmeiers neparprotami deklargja, ka ar “populistiem” no Kreisas pec bundestaga véle-
Sanam nekadas sadarbibas nebus.” Sava apjomigaja 2008. gada pavasara publikacija par VSDP
un Kreisas attiectbam Zurnals “Der Spiegel”, atsaucoties uz K. Vovereitu, gan prognozgja, ka,
nostiprinoties piecu politisko partiju sist€émai visas VFR méroga, “sarkani-sarkanas savienibas
arT federacija kaut kad vairs nebas tabu” (Bartsch et.al., 2008, 10, 36).

Ka pieméru jauna tipa attiectbam starp abam partijam Zurnals mingja F. Drozeles tikSanas
ar trisdesmit gadus veco Kreisas vicepriek§sédetaju Katju Kipingu, kuras parrunati socialas
politikas jautajumi. Tas var€tu nozimét, ka abu partiju jaunas paaudzes politikiem nav vecako
paaudZu politiku problému un teoretiski, talaka nakotn€, varétu bt iesp&jama ne tikai abu partiju
tuvinasanas, bet varbat pat apvienoSanas. Tacu vienlaicigi arT dala VSDP gados jauno biedru
2008. gada sakuma pieprasija — “Beku projam” (Bartsch et al., 2008, 10, 38).

P&c sakaves bundestaga velesanas VSDP sava kongresa, kas 2009. gada 13. — 14. novembrT no-
tika Drézdeng, atkal nomainTja partijas vadibu. Par partijas priekSsedétaju 94,2 procentiem kongresa
delegatu balsojot par, tika ievelets bijusais A. Merkeles lielas koalicijas valdibas apkartéjas vides
jautajumu ministrs Zigmars Gabriels. Vacu prese raksta, ka Z. Gabriela stratégiskas idejas esot
orientetas ekologiski socialas tirgus ekonomikas virziena. Saskana ar kongresa lemumiem, VSDP
veletaju potencials mekl€jams, uzrunajot “it ipasi plasos darba peémeju” slanus.™ VSDP vecbiedri,
ka, pieméram, uznémejiem labveligo Helmuta Smita laiku VSDP piekritéjs Klauss fon Donanijs,
iesaka nepielaut VSDP “kreiso paversienu”, kas, vinaprat, batu klida. Metot skatu pagatné, K. fon
Donanijs par “kardinalu kladu™ uzskata to, ka p&c Vacijas atkalapvienoSanas VSDP rindas netika
uznemti tie VSVP biedri, kuri “nebija izturéjusies kriminali vai morali nosodami” un velk paral€les
ar izturéSanos pret nacistiskas partijas biedriem Rietumvacija péc 1945. gada.”

Otrais secinajums attiecas uz ta dévetas Lafonténa republikas jeb sarkani-sarkani-zalas val-
dibas koalicijas (VSDP, Kreisa, S90/Zalie) iesp€jamibu kaut kad nakotné. Lai O. Lafonténam
un Kreisajai neizdotos socialas politikas konteksta par€jas partijas piespiest diskutét par So al-
ternativu nopietni, Kreisa 2009. gada nedrikstéja giit panakumus veco federalo zemju landtagu
v€l€Sanas un, protams, arT bundestaga vélésanas.

Apstaklos, kad 57 procenti VFR pilsonu ir skeptiski noskanoti pret reformam, 35 procenti vélas
pauzi reformu politika, bet 22 procenti pieprasa visu iepriek$€jo gadu reformu atcelSanu,” centriski
lab&jam partijam tas nav nacies viegli. VSDP bija divas alternativas — vai nu opozicijas loma kopa
ar Kreiso un S90/Zalajiem, pie varas esot KDS/KSS un BDP koalicijai, vai arT vel viena “liela koali-
cija” ar KDS/KSS, kas partijai visticamak beigtos ar ievérojamu politiska kapitala un partijas biedru
zaudeSanu. Savukart “Jamaikas” koalicija nebija nepiecieSama ne KDS/KSS, ne BDP. SprieZot pec
aptaujam, jau sakotn€ji pilnigi neiesp&jams bija arT VSDP, BDP un S90/Zalo koalicijas variants.

Kopuma “Lafonténa republikas” projekts izradijas dzivotnespgjigs, iznemot “eksperimentalo
variantu” Brandenburga M. Placeka vadiba un Kreisas atbalstu VSDP un S90/Zalo mazakuma
valdibai Ziemelreina-Vestfalene.

Tapéc bat kreisajam masdienu Vacija nozimé meginat sniegt iespéjami parliecino$as atbildes
uz veletaju jautajumiem “kas més esam un ko més gribam”, nelaujot konkurentiem to vairak
vai mazak pamatoti nosaukt par populismu vai vélmju domasanu. 2009. gada bundestaga véle-
Sanas liecinaja, ka parliecinoSu atbilZu uz v€letaju jautajumiem kreisajam partijam nebija. Tacu
nenoliegsim arT to, ka federalo zemju parlamentu Itment Vacijas elite ir gatava eksperimentét
ar Joti daudzveidigu risinajumu palidzibu, konservativi-liberali-zalo “Jamaikas” koaliciju un
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sarkani-sarkano “Lafonténa republiku” ieskaitot.

Iespéjams tas tapéc, ka labgji-kreisa alternativa vairs neatbilst 21. gadsimta realitatém ne
ekonomiski, ne sociali. Vai tas tieSam ta ir, par to krietni pamatotakus secinajumus varé€s izdartt
2011. gada rudent, kad viet€jo parlamentu véleéSanas bus notikuSas Saksija-Anhalte, Badene-
Virtemberga, Reinzemé-Pfalca, Brémené, Berlin€ un Meklenburga-Priek§pomeranija. Protams,
ka savu da]u atbilZu sniegs arT A.Merkeles konservativi liberala valdiba Berling un VSDP Iideru
méginajumi rast izeju no socialdemokratu partijas krizes.
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Janis Kreicbergs
LU SZF Komunikacijas studiju nodala, doktorants; LUB Socialo zinatnu fakultates
bibliotekas vaditajs (Latvija)

PADOMJU BIBLIOTEKA KA JAUNIESU IDEOLO(,}ISKAS
IESPAIDOSANAS LIDZEKLIS

Raksta aplikota padomju biblioteka ka viens no totalitara reZima ideologiskas iespaido$anas instrumentiem.
Padomju sist€émas galvenais uzdevums bija uzspiest, vadit un kontrol&t, un Tpasa uzmaniba tika pieveérsta beérniem
un jaunieSiem gan ka visvieglak manipul&jamai sabiedribas dalai, gan ka jaunam ideologijam un brivdomasanas
riskam paklautai grupai. Tapéc bibliotekas, lidzas macibu iestadem, kluva par batisku sastavdalu jaunas paaudzes
ideologiskaja audzinasana. Lai gan tas ir pretruna ar bibliotekas biitibu bait neatkarigai un neiejaukties lasitaja izvele,
padomju vara bibliotekas parverta par politiskas agitacijas institticijam, kuras lasiSana tika kontroléta un vadita.

Atslégvardi: padomju biblioteka, totalitara sistéma, komunisms, ideologija, propaganda, jauniesi, lasi-
Sanas vadiba, ateisms.

Jauniesi ir ta sabiedribas dala, kura vél tikai veido savu pasaules redz€jumu, ir atverta par-
mainam, jaunam tehnologijam un ideologijam. Jauniesu auditorijas pétiSana ir svariga, jo sniedz
rezultatus, kuri palidz prognozé&t nakotnes attistibas scenarijus, un to var raksturot ka abpuséju
procesu — apkartéja vide veido un ietekmé jauniesSus, bet jauniesi, aktivi iesaistoties sabiedriba,
ietekm& un maina sabiedribu.

Diskutéjams ir jautajums, cik liela méra $T mijiedarbiba ir sabalanséta — ka jauniesi ietekmé
sabiedribu un apkartéjo vidi un ka sabiedriba un vide ietekmé jaunieSus. Bet vél batiskaks ir
jautajums, ka ST mijiedarbiba izpauZas un tiek izmantota dazados laikos un dazadas sabiedribas.

Masdienu informacijas sabiedriba jaunieSi ir parmainam un inovacijam atvertaka sabiedri-
bas dala, vini aktivi izmanto jaunakos informacijas tehnologiju sasniegumus gan izglitiba, gan
izklaideé. Marketinga pétfjumi norada, ka atv€rtiba inovacijam un vienlaicigi arT nenoteiktiba ir
tie faktori, kuri ietekmé tieksmi izméginat jaunus produktus (Mooij, 2005, 129). Tapéc jauniesi
ir butiska mérkauditorija informacijas tehnologiju un izklaides industrijas marketinga, un vinu
interesu, paradumu un v€lmju izp€te 1idz ar to ir butisks informacijas avots jaunu, pieprasitu
produktu un pakalpojumu izstrade.

Augstskolas bibliotéka ir ta vieta, kura ST mijiedarbiba norisinas augstskolam raksturigaja
akadémiskuma vidé. Bibliot€kas loma p&déjo gadsimtu laika nav batiski maingjusies, bet ped€jo
gadu laika batiski ir mainjusies sabiedriba un tas priekSstati par informaciju. Bibliotekas ka
zinibu kratuves un templa t€ls paSlaik nonak saskar€ ar sabiedribas prastbam péc vienkarSa (ka,
pieméram, “Google”) informacijas ieguves mehanisma, lai informaciju varétu iegiit jebkura
diennakts laika, no jebkuras vietas un paris peles klikSku “attaluma”. JaunieSu — esoSo un naka-
mo bibliotekas klientu — izpéte ir solis, ka labak izprast nakotnes procesus un veiksmigi adaptéet
bibliot€kas vietu un lomu jaunaja sabiedriba.

Sada adaptiva pieeja klientam Latvijas bibliotekas diemzél ir veidojusies tikai pedé&jo gadu
laika. Krasa kontrasta masdienu uzstadijumam ir nesena pagatne — “padomju laiki”. B&rni un
jauniesi bija ta sabiedribas dala, kuras ideologiskajai ietekmésanai un ievirzei “dotaja domasanas
virziena” padomju vara pievérsa Tpasu uzmanibu. Bibliotekam tika uzdoti absurdi un neétiski
uzdevumi, parverSot tas par batiskam padomju propagandas sistémas sastavdalam. Sist€mas
galvenais uzdevums bija uzspiest, vadit un kontrolét.

So situaciju sava gramata “The Power of Powerless” (“Bezspécigo speks™) labi raksturo
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pirmais Cehijas prezidents Vaclavs Havels (Vaclav Havel), akcent&jot komunismu ka postto-
talitaru sistému:

“Starp posttotalitaras sisttmas mérkiem un dzives mérkiem ir bezdibenis, jo, kamer
dzive tas batiba tiecas pretim pluralismam, daudzveidibai, neatkaribai, pasSnoteik-
Sanas iesp€jai un pasorganizétibai, jeb, 1sak sakot, savas brivibas piepildijumam,
posttotalitara sistéma ir atkarfga no paklauSanas, vienveidibas un disciplinas. [..]
ST sistéma kalpo cilvekam tikai 1idz tadai pakapei, lai cilveks batu sp&jigs kalpot
sistémai. Viss, kas cilveku vada parkapt so iepriekSnoteikto lomu, no sist€mas puses
tiek uzskattts ka uzbrukums sist€émai. [..]

Ideologija, veidojot attaisnojumu tiltu starp sistému un individu, stiepjas pari bezdi-
benim, kurS savieno sistémas merkus ar cilveéka meérkiem. Ta izliekas, ka sistemas
prasibas ir c€lusas no dzives prasibam. Ta ir Skietamibas pasaule, kura cenSas sevi
pasniegt ka realitati.

Posttotalitara sistéma pavada cilveku katra solf, bet dara to ar tas ideologiskajiem cim-
diem. Tapéc dzive sist€ma ir viscaur piestkusies ar liekulibu un meliem: birokratiska
valdiba tiek pasniegta ka tautas valdiba, stradnieku Skira tiek verdzinata stradnieku
Skiras varda, pilniga individa degradacija tiek pasniegta ka vipa visaugstaka atbrivo-
Sana, informacijas liegSanu sauc par tas pieejamibu, varas izmantoSana manipulacijai
tiek saukta par publisku varas kontroli un patvaligu varas izmantoSanu Jaunpratigos
nolakos sauc par likumu ievérosanu. Kultaras apspieSana tiek déveéta par tas attistibu,
imperialas ietekmes ekspansija tiek pasniegta ka atbalsts apspiestajiem, izteikSanas
brivibas trikums klast par parako brivibas formu, veleSanu farss klast par augstako
demokratijas formu, neatkarTgas domasSanas aizliegums k]ast par zinatniskako pasau-
les uzskatu. Militara okupacija ir braliga palidziba. Ta ka reZims ir sapinies pats savos
melos, tam ir viss jafalsifice. Tas vilto pagatni, tas vilto tagadni un vilto nakotni. Tas
vilto statistiku. ReZims izliekas, ka nebalstas uz visvareno un bezprincipu policijas
aparatu. Tas izliekas ieveérojam cilvéktiesibas. Izliekas, ka neviens netiek vajats. 1z-
liekas, ka ne no viena nebaidas. Izlickas, ka nemaz neizliekas” (Havel, 1978).

Ka skaidro politologs, profesors Mikelis ASmanis, totalitaras sistmas raksturiga Ipasiba ir va-
ras tieksme visaptverosi noteikt un kontrolét pilsonu politisko, saimniecisko, garigo un gimenes
dz1vi, paklaut personibas individualo dzivi sabiedribas kop€jam intereseém (ASmanis, 1999, 121).

“Totalitara vara var tikt sasniegta un nosargata tikai tada pasaul€, kuru apdzivo vadamas
marionetes ar noteiktiem refleksiem, nesp€jigas uz spontanu, patstavigu ricibu un domasanu,”
1951. gada rakstija vacu politologe Hanna Arente (Arente, 2000, 415). Tapéc bija svarigi radit
ideologiskas iespaidosanas sistému, lai veidotu vadamu un manipul&jamu sabiedribu. STs ideo-
logiskas sistémas pamatfunkcija saistijas ar ikvienas personibas argju stimulaciju “vajadzigaja
virziena”, nepiecieSamibu maksimali nepielaut cilvéka pasizzinu, lai mazinatu ta radoSo po-
tencialu, veicinatu un atbalstitu tikai tas personibas attistibas tendences, kuras bija izdevigas
valdosajai partokratijai un birokratijai (Blaua, 1995, 11).

Padomju ideologija sludinaja, ka tas veidotaji jau ir izdarTjusi pareizo izvéli tautas vieta un
ka pasaulé labaka sistéma par komunismu veél nav izgudrota. Tapéc vélme apsaubit pastavoso
ideologiju un bat atvértam jaunam idejam un pasaules uzskatiem véstija par to, ka persona nav
uzticama un tas ideologiskaja audzinasana pielautas kladas.

Musdienu sabiedriba sp€ja bat atveértam parmainam tiek uztverta ka 1paSiba, kura norada
uz cilvéka prasmi adaptéties, pienemt un objektivi vertet citus viedok]us, bat atveértam par-
mainam padomju sist€éma, savukart nozimeja bait neuzticamam un uzskatos nestabilam, parak
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brivi pasaules uzskati bija aizdomigi un pat bistami.

Jauniesi ka novitates un parmainas visatrak uztverosa sabiedribas dala padomju propagandas
sisteémai bija Tpasi rapigi uzraugama grupa, un tas ideologiskaja audzinasana tika iesaistitas dau-
dzas institdcijas — pirmsskolas audzinasanas iestades, skolas, profesionalas izglitibas iestades,
augstskolas un, protams, arT bibliot€kas. Padomju vara bija norGp€jusies par jauniesu politisko
nostaju:

“Jaunatne ir kluvusi par svarigu ideologiskas cinas objektu, tiesi pret jaunatni ir
versti galvenie burZuazistiskas propagandas iero¢i” (Sanko, 1974, 39-40).

Ar jaunas paaudzes pratiem var€ja un vajadz€ja manipulét — macit parrakstito vesturi, stastit
par lielajiem komunisma “varoniem”, audzinat patriotismu pret padomju dzimteni un neZelastibu
pret kapitalistiskajiem ienaidniekiem:

“Ideologiskaja cina, kada paslaik norisinas starp socialistisko un imperialistisko
pasauli, masu jaunatni nevar atstat nomalus, ta nemitigi jaapbruno ar asiem ideo-
logiskiem iero¢iem. Bérni jaaudzina padomju patriotisma gara, un te pirma vieta ir
tieSi masu kultdras darbam, kadu veic masu bibliotékas. [..] Bérnu biblioteka jau
no mazotnes ierosina b&rna interesi par sabiedribas paradibam, maca to k]at par Istu
leninieti. Sai darba izpauZas bérnu biblioteku partejiskums — palidziba bolSeviku
partijai audzinat Tstus jauno komunistu kadrus” (Apine, 1950, 98-99).

Jau no bérnibas bija maksimali jamazina brivdomasanas risks, jo jaunajai paaudzei bija jabut
uzticamai mainai, kura turpinatu iesakto “komunisma celu”. Deklar€jot vispusigas, harmoniski
attistitas personibas ideju, valdosa ideologija patiestba maksimali veicinaja tada cilvéka izaugs-
mi, kur§ reproducétu esosas sabiedribas attiecibas, valdoSo morali, ka arT attistitu tikai tas sev
raksturigas Tpasibas, kuras nepiecieSamas esosas socialas sisteémas saglabasanai (Blaua, 1995,
12). Padomju vara akcent&ja paklauSanu, ietekmé&Sanu pastavosajai ideologijai atbilstosa virziena
jau agrina vecuma — jau no pirmajam skolas klasem.

Izglitibas iestadém bija loti batiska loma jauno komunistu audzinaSana. Ka norada mediju
pétniece L. Lapina, padomju skolas pirmais uzdevums bija radit padomju varai un tas ideologijai
atbilstosu jauno padomju cilveku, kur$ batu labi audzinats, izglitots, kulturals, biedrisks, stradigs
un bezgala, pat fanatiski uzticigs pastavoSajai varai un ideologijai. Lai padomju skola sasniegtu
So mérki, bija nepiecieSama visu audzinaSanas un izglitoSanas instrumentu, paSu audzinataju un
izglitotaju un audzinaSanas un izglitibas adresatu paklauSana, saslégsana vienota, padomju varai
atbilstosa, ideologiska satvara (Lapina, 2005 ,175).

Biblioteku véstures pétniece Jana Dreimane skaidro, ka tapat ka citas sovjetizétas kultras un
izglitibas iestades, arT bibliotekas tika direktivi paklautas padomju ideologijas kanoniem — “sa-
v€ja” slavinasanai un idealiz€Sanai, “svesa” kritikai, ignorancei vai pat iznicinasSanai (Dreimane,
2004, 185). Bibliotekai ar atbilstosi komplektétu gramatu krajumu un propagandas darbu bija
jaklast par atbalstu un aktivu daltbnieku ideologiskas iespaidoSanas procesa.

Demokratiska sistéma bibliotekas ka publicétas informacijas apzinasanas, komplektésanas,
kartoSanas un ilglaicigas glabaSanas institicija nodroSina informacijas resursu brivu pieejamibu
ikvienam sabiedribas loceklim (Dreimane, 2004, 5). Amerikas Bibliot€ku asociacija uzsver, ka
bibliotekas uzdevums ir nodroS$inat vietu intelektualas brivibas attistibai, veicinat brivu un atklatu
zinaSanu un informacijas apmainu, sniegt individam izpétes brivibas iesp&ju un taja pasa laika
nodroSinat vina intereSu konfidencialitati. Biblioteka lietotaju intereSu pétiSanu un izsekoSanu
nedrikst veikt.'

Turpretim nedemokratiska reZzima politiskas varas interesés bibliotekas tiek Tstenota cenzi-
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ra — pasakumu kopums, kura meérkis ir ierobezot vai aizliegt nev€lamu ideju vai informacijas
izplatiSanu sabiedriba (Dreimane, 2004, 5). Tas izpauZas gan ka “kaitigas” literatiras fiziska
iznicinaSana, gan slégtu bibliotekas krajumu dalu, t.s. “specfondu” veidoSana, kuru izmantoSana
ir iesp€jama tikai ar varas iestaZzu atlauju un tiek stingri kontroléta.

Parversot bibliotekas ideologiskas iespaidosanas instrumenta, vara faktiski biblioteku izman-
tojaka aktivu propagandas kanalu savu mérku panakSanai. Atkapsanas no bibliotekas neitralitates
un aktiva lasttaja izvé€les ietekmé&Sana un izsekoSana bija rupjs bibliotekas lomas un darbibas
principu izkroplojums.

Latvijas okupacijas pirma desmitgade, t.s. stalinisma periods, Tpasi izc€las ar parspilétu
politizaciju, skaliem saukliem piesatinatu valodu un bieZi vien absurdiem rikojumiem. Lielu
psihologisku traumu cilveku atmina bija atstajuSas masu deportacijas, pastavigas bailes no ne-
mitigajam varas iestaZzu parbaudém un represijam. Bija grati tik Tsa laika pienemt jaunos dzives
noteikumus un samierinaties ar notiekoSo, pildit absurdos un pretrunigos rikojumus, apspiest
sevl vélmi pretoties.

Latvijas biblioteku sovjetizacija ieziméjas ar vairakiem procesiem. Aktivi tika tirfti bibliot€ku
krajumi, izpemot vai iznicinot aizliegto un “kaitigo” literatdiru, pastiprinati un parspiléti tika
komplektéeta padomju ideologiska literatara. Politiski neuzticamie un Saubigie biblioteku darbi-
nieki tika atbrIvoti no darba vai pazeminati amata, par&jie darbinieki tika paklauti ideologiskajai
audzinaSanai, tiem bija jaiesaistas dazadas aktivitates — jartko kampanas, japiedalas socialistis-
kaja sacensiba, japarakstas uz valsts aiznémuma obligacijam. Planu un parskatu veidoSana bija
jaapgust jauna, “pareiza” valoda un izteiksmes forma.

Lai gan bibliot€kas bija “iztiritas” no aizliegtas literatiras un atbildigas iestades gadaja par to,
lai tajas nenonaktu aizliegtalasamviela, ar cenzaru vien nebija gana jaunas paaudzes audzinasana,
Jjo audzinaSana ir aktivs process. Bibliot€kas nedrikst&ja pasivi Jaut lasitajiem brivi izveleties
lasamvielu, tika ieviests aktivs biblioteku darbs lasitaju ideologiskaja iespaidosana — biblioteku
uzdevums bija vadit lasttaju izveli, ieteikt un propagandet.

Tautas bibliot€kas nodéve€ja par masu bibliotekam un aktivi Tstenoja “masu darbu” — daza-
dus “brivpratigi” obligatus kolektTvus pasakumus, kuros “masas” izglitoja un virzija planotajos
virzienos. ZImigi, ka jédziens “masa” nomainija jédzienu “tauta”. Asociativi “masa” ir lidzigs
jédzienam “bars” un ir kaut kas bezpersonisks, virzams un vadams.

J. Dreimane sava darba piemin biblioteku masu pasakumu uzskaites gramatas, kuras bija
janorada pasakuma téma, dalibnieku skaits, norises vieta, jasniedz pasakuma novertéjums. Tas
noveda pie situacijam, ka, pieméram, s€jas darbu kampana bija organiz&jami tematiski prieks-
lasTjumi, lekcijas, parrunas un skalas lasiSanas, kuras sabiedriba apgttu pirmrindnieku pieredzi.
Bibliotekam bija jaizgatavo dazadi plakati un jasniedz lauksaimniekiem konsultacijas, ka s€ja
veicama (Dreimane, 2004, 44-45).

Tika ieviests arT tads biblioteku darba virziens ka lasiSanas vadiba, kas paredz€ja merktiecigi
veidot, vadit un kontrolét lasttaju intereses. Lai to veiktu, bija nepiecieSams sekot 1idzi katra
lasitaja aktivitatém un interesém.

LasiSanas vadibas ideja bibliotekas paradijas 20. gadsimta sakuma, tas sakotn&jais noliks
bija palidzet lasitajam izvéleties un orientéties lasamvielas piedavajuma. To noteica arT lielais
analfab@tu un neizglitoto skaits, tapec bija aktuali viniem palidzet un ieteikt lasamvielu. A. Lu-
barskaja (AJIrbapckas) bakalaura darba skaidro, ka krievu gramatzinatnieks, bibliografs un
rakstnieks Nikolajs Rubakins (Huxoxaii Pybaxun) uzskatija, ka bibliot€ka var un tai ir javada
lasiSana. Tomer taja pasa laika bibliot€kai, peéc Rubakina domam, augstakaja méra uzmanigi
jaattiecas pret lasitaja personibu. Izvé€le izmantot So palidzibu vai ne, lasit vai nelastt rekomen-
d€jamas gramatas ir jaatstaj pasa lasitaja zina (JIroGapckas, 1995).

Diemzel So bibliotekas pasivo palidzibu padomju vara parverta par instrumentu, lai mérk-
tiecigi uzspiestu lasitajiem ideologisko literatiru. LasiSanas vadiba tika parversta par aktivu
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ofensivu bibliotekas darbibu, kura lasttajam tika uzspiests noteikts gramatu klasts. LasiSanas
vadibu maksimali ideologizgja nolika veidot értus, paklausigus, iniciativu zaudé&jusus cilvekus.
Kasavabakalauradarbanorada K. Orehova (K.Opexosa), pats termins “lasiSanas vadiba” (krievu
val. — “Pykosoocmeo umenuem”) ir Zimigs, jo tulkojuma no krievu valodas tas nozimé “vadit
ar roku” (krievu val. — “Pykoii sooump”) — tatad pielikt roku, vadit, ietekmét cilvéka lasiSanas
izveli (Opexoga, 1995, 16). Tada veida bibliotekas tika novestas pretruna ar to batibu — piedavat
uz brivpratibu un interesi pamatotu lasamvielas izveli.

“Paslaik vel neizmantotas paliek daudzas iesp&jas merktiecigi ievirzit bernu lasisa-
nu. Sistematiski japopulariz€ gramatas par lielajiem proletariata vadoniem — Leninu
un Stalinu un vinu cinas biedriem. Ir japastiprina tadu gramatu ieteikSana, kas audzi-
na patriotisma jatas, parada darba varonibu, socialistiskas celtniecibas sasniegumus,
ta pamazam ievadot bérnu politiskaja domasana, masu partijas un valdibas politikas
izpratn€” (Apine, 1950, 95).

Skolu bibliotekas katra lasitaja formularos uzskaitija lasitas gramatas un to atbilstibu izstra-
datajiem lasiSanas sarakstiem. Bibliotekari vaca informaciju gan no skolotajiem, gan paSiem
lasTtajiem par vinu interes€m, sekmém, uzvedibu un pat sapniem. J. Dreimane piemin arT ne€tisku
metoZu pieméerus — ja lasitajs nevelejas nemt bibliotekara ieteiktos izdevumus un turpinaja lasit
tikai vienas nozares literatdru, vins tika bridinats, ka vina formulars tiks iznems no kop¢jas kar-
totekas tade], ka, lastdams tikai vienas tematikas literatairu, vins kluvis par vissliktako lasitaju
biblioteka. Ka piemeéri lasttajam tika radit “labo” lasttaju formulari, kuru lasiSanas intereses bija
daudzpusigas. Tad¢jadi tika sasniegts padomju varas iecerétais:

“Vini lasa pec planiem gan par V. I. Leninu, gan Pilsonu un Tévijas kara varoniem,
gan ieverojamiem lidotajiem, masu zemes bérniem” (Dreimane, 2004, 119-120).

Tapat vecako klasSu skolniekus veicinaja lasit gramatas par karu un brunotajiem spekiem
nolaka radit interesi par karjeru militaraja dienesta. No bibliotekariem prasija izzinat jaunieSu
noskanojumu un domas par dienestu armija, par ko vini veletos armija klat — jarniekiem, lido-
tajiem vai tankistiem. Ka raksta G. Jegorova (I"Ezoposa):

“Skolas bibliotekara uzdevumus ir palidzet katra skolnieka veidot interesi par
PSRS Brunoto speku vesturi, audzinat cienu pret tautas cinas tradicijam un gata-
vibu tas turpinat” (Eroposa, 1985, 52).

J. Dreimane, vértéjot lasiSanas vadibu, secina, ka bibliotekari, varas diktéti, bija spiesti parkapt
profesionalas &tikas principus un veikt cenzgjoso darbibu. Sada darbiba daudziem bibliotekariem
deva iluzoru varas izjitu un Skietami Java realizét pedagogiskas dotibas (Dreimane, 2004, 119).

Pakapeniski tika attistitas un izkoptas biblioteku darbibas formas lasitaju ideologiskaja ie-
spaidosana. Z. Krupko (K. Kpynko) raksturo bibliotekas lietojamo propagandas un idejiskas
iespaidoSanas lidzek]u sist€mu un uzskaita vairakas formas un metodes:

1. Vizualas propagandas formas:
a. Izstades;
Tematiskie stendi;
Rekomendéjamas literataras saraksti;
Rekomendéjamas literataras kartot€kas un radttaji;
Tematiskas mapes.

o0 o
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2. Verbalas propagandas formas:
a. Saruna, diskusija;
Tematiskie vakari;
Apskati;
Mutvardu Zurnali;
Lasitaju konferences;
Leniniskie lastjumi;
“Informacijas dienas”, “Absolventu dienas” (Kpymnko, 1986, 40).

o a0 o

“Augstskolas bibliot€kai kopa ar tautas un zinatniskajam bibliotekam ir jaiz-
manto visi idejiskas iedarbosanas lidzekli, lai katra lasitaja audzinatu komu-
nistisko parliecibu, padomju patriotisma proletariatiska iternacionalisma jutas”
(Kpynko, 1986, 25).

Biblioteku uzdevums nebeidzas vien ar ideologiskas literatiras popularizé$anu, vei-
dojot tematiskas izstades, plakatus, stendus, rekomend€jamas literatiiras sarakstus, kartot€kas
un raditajus, — bibliotekari tika iesaistiti aktiva darba ar lasitajiem, organizéjot diskusijas par
“aktualajiem” jautajumiem.

1986. gada L. Dneprovskas (JI. nenposckas) diplomdarba par skolas bibliotekas lomas
pastiprinasanu skolnieku audzinasana ka piemeérs minéts kadas skolas bibliotekara rikota poli-
tiska diskusija “Starptautiskas attiecibas péc 2. pasaules kara”, kura tika uzdoti tadi jautajumi
ka: “Ko Jus varat iebilst burZuazistiskajiem ideologiem, kuri apgalvo, ka masdienu proletariats
ir zaud€jis savu revolucionarismu?” vai “Pieradiet, ka atsaukSanas uz ta saucamo “padomju
draudu” ir aizbildinajums, nevis iemesls ASV agresivajam imperialisma kursam un atgriesanas
pie “auksta kara” un “zvaigznu kariem”?” ([Inenposckas, 1986, 23).

Bez politisko diskusiju organizéSanas, bibliot€kas organizéja diskusijas ar lasttajiem par tiku.
G. Jegorova diplomdarba raksta:

“Viena no izplatitakajam un efektivakajam parliecinasanas formam ir diskusija par
etikas jautajumiem.

Etikas diskusijas dala kolektivas un individualas. Diskusiju tému nosaka lasitaju
pieprasijumi un intereses, ka arT konkréti bibliotekas izglitoSanas uzdevumi, pie-
meéram: “Ka izpauZas dzimtenes milestiba?”, “Ka jus saprotat savu pienakumu pret
dzimteni?”, “Parunasim par sirdsapzinu”, “Glaba godu jau no jaunibas dienam”
u.c.” (Eroposa, 1985, 50).

V. Laca Latvijas PSR Valsts bibliot€kas 1989. gada rakstu krajuma pétniece L. Garonska at-
zist, ka biblioteku darbinieki vél parak maz iesaista jauniesus parrunas un diskusijas par pasaules
sabiedriski politiskas un ekonomiskas dzives aktualitatém, nepalidz jaunieSiem labak orientéties
Sajos notikumos, veidot pareizu attieksmi pret tiem. Bibliotekas maz organizeéti jautajumu un at-
bilZu vakari, jauniesu tikSanas ar Zurnalistiem, partijas un padomju darbiniekiem — cilvékiem, kuri
var€tu sniegt kompetentas atbildes uz jautajumiem, kas satrauc jauniesus (Garonska, 1989, 36-37).

Arf religija bija viens no fundamentalajiem jautajumiem, kur§ satrauca pastavoso iekartu.
Tapéc 1pasi macibu iestades un to bibliot€kas tika iesaistitas ateisma popularizéSana, jo vara
baidijas, ka majas vecaki un vecvecaki iemacTs beérniem kadas “religiskas blénas”.

“Padomju cilveéku zinatniska pasaules redz&juma veidoSana nav iedomajama bez
cinas ar nezinatnisko, religisko uzskatu un redz&jumu parpalikumiem. [..] Skolas
bibliotekas uzdevums ir iepazistinat skolniekus ar popularzinatnisko literatdru, raks-



LAIKU ATSALKAS: ZURNALISTIKA, KINO, POLITIKA

tiem par kosmosa apgiisanu un citiem atklajumiem, kuri apliecina absolatu religiozo
izdomajumu nespégjibu. [..] Tomér nedrikst padarit ateistisko izglitoSanu tikai par
religijas kritiku. Zinatniski-izglitojosa propaganda papildinas ar antireligiozo, kuras
mérkis ir vispusiga religiozo ideologiju reakcionisma izskaidroSana un cilveka ka
dabas un sabiedribas parveidotaja varenibas paradiSana. [..] Audzekniem nepiecie-
Sams paradit religijas Tstas saknes un noradit uz pareizajiem veidiem, ka ar to cinities.
Ateistiska audzinasana dod labako efektu, ja tiek veikta sistematiski, izmantojot
dazadus veidus un metodes, ka iedarboties uz personibu” (Eroposa, 1985, 63-66).

F. DZamajeva (@ [xcamaesa) diplomdarba, aprakstot ateistisko biblioteku darba virzienu,
piemin bibliotekas veidotas izstades un “Jauna ateista bibliot€kas” — Tpasus plauktus ar ateisma
literatdiru:

“Izmantojot So literatdru, bibliot€ka organiz€ dazadas izstades, kuras atmasko
religiskas vienlidzibas reakcionaro bitibu un pretnostata komunistisko morali”
(O>xamaeBa, 1986, 63—64).

ArT Saja joma bibliotekas bija spiestas rikoties neétiski. J. Dreimane min pieméru ar kadas
skolas bibliotekares zinojumiem par vairakiem baptistiem un adventistiem audzeknu vida, kuru
religiska parliectba péc zinotajas teikta traucéja regulari macities un ieklauties skolas kolektiva
dzive. Tika organizeta lasitaju konference, kuras bija spiesti piedalities arf ticigie jauniesi. Au-
dzekniem bija uzdots analizet kadu ateistisku saceréjumu, bet uzaicinatais lektors “atmaskoja
baznicas kalpu viltus morali” (Dreimane, 2004, 114).

Vertejot biblioteku lomu un darbibu, janem veéra, ka ideologija bija obligata “nodeva” visas
dzives jomas — gan biblioteku darba, gan pétfjumos, publikacijas un diplomdarbos. Ka norada
J. Dreimane, daudzi specialisti izradija pasivo pretestibu, apzinati ignoréjot augstakstavoSo
iestaZu rikojumus tik ilgi, cik vien tas bija iesp€jams. Tacu arT varas iestades to saprata un, at-
klajot Sadu “pasivitati”, ne vien veica represijas, bet arT pastiprinati pievérsa uzmanibu prasibu
turpmakajai izpildei (Dreimane, 2004, 56).

Jaunatnes lasiSanas jautajumi lidztekus citam t€émam aplukoti V. Laca Latvijas PSR Valsts
bibliotekas (tagadejas Latvijas Nacionalas bibliot€kas) veiktajos petijumos “Gramata un lasi-
Sana lauku rajona” (1971. — 1974.g.), “Stradajosas lauku jaunatnes literaras intereses” (1976.
—1977.g.) un “Lasitaju pieprasijumu veidoSana biblioteka” (1978. — 1980.g.).

Pétfjuma “Gramata un lasiSana lauku rajona” autori no 1971. 1idz 1974. gadam veica sociolo-
gisko pétijumu, par pétijuma objektu izveloties Kuldigas rajona iedzivotajus, kas vecaki par 16
gadiem. Tika mé&ginats dazados aspektos atklat iespieddarbu popularitati Padomju Latvijas lauku
sabiedriba, ka arTizvirzit galvenos uzdevumus, lai veicinatu iespieddarbu lomas nostiprinasanos.
Galvena pétfjuma uzmaniba bija veltita dailliterataras lasiSanas izpétei, jo tas ir visizplatitakais
literataras veids. Vispusigi un izsmeloSi pétija periodisko izdevumu izplatibu un lasiSanu.

Pétifjuma rezultata autori, analiz€jot jaunieSu (vecako klasu skolnieku, studentu, macibu ies-
taZu audzeknu 16 — 24 gadu vecuma) atbildes, konstate, ka:

1. Jauniesi ir neaktivi laikrakstu lasitaji, lai gan visiem, kas macas, butu jaizjut nepie-
cieSamiba tos izmantot sistematiski. Sai zina vel daudz kas darams bibliotekariem un
pedagogiem.

2. Gramatu lasiSanas izplatiba ir apgriezti proporcionala cilvéka vecumam: tam palielinoties,
samazinas lasiSanai atveletais laiks. Tas gan izskaidrojams ar dzives veida mainu un macibu
izbeigSanos, tomer skolas laika radita interese par gramatu nav bijusi pietieckami stabila.

3. Liela konkurence bibliotékai un lasiSanai veidojas 1idz ar televizijas pieejamibas un
popularitates pieaugumu — Sis faktors ka nelasiSanas c€lonis kopuma ienem treso vietu.
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4. JaunieSu grupa lasitaju skaits, péc autoru domam, nesasniedz v€lamo Itmeni. No visiem
16 — 17 gadus vecajiem jaunieSiem bibliotékas lasitaju ir 63,2 %. 18 — 29 gadu vecuma
bibliotekas lasttaji ir vairs 42,3%. Autori secina, ka prasiba péc gramatas un lasiSanas
pavajinas lidz ar obligatas vispar¢jas izglitibas gaitu izbeigSanos.

5. Autori sasaista bibliot€kas izmantoSanas raditaju ar lasitaja aktivitati sabiedriskaja dar-
ba. Bibliot€kas izmantotaju vida pozitiva attieksme pret sabiedrisko darbu ir apméram
vienai treSdalai aptaujato, bet starp tiem, kas neizmanto biblioteku, — vienai piektdalai.

6. Jauniesi ir iecienijusi piedzivojumu literatdru, fantastiku, detektivliteratiru, humoru un
satiru, romanus par milestibu.

7. Lasitaju izveli nosaka velésanas lasit jaunu darbu talit péc ta nakSanas klaja. Lielu lomu
spélé gimenes loceklu, kaiminu, draugu un kolggu ieteikumi un rekomendacijas. Pétiju-
maSoizveliraksturoka pavirSu attiecksmi pret dailliterataras izveli, jo daudzi perk gandriz
visus jaunizdevumus péc kartas, bet neatceras ne autorus, ne darbu nosaukumus. Tapéc
bibliotekam vajadzetu aktivak un efektivak ienemt savu lomu lasiSanas vadiba. Uztice-
Sanas draugu, pazinu ieteikumiem netieSi liecina par vajo orient€Sanos dailliteratara, par
nelielo lasiSanas pieredzi un tatad norada, ka nav pietiekami izversta lasiSanas vadiba.

8. Secinats, ka visvairak tiek lastti latvieSu rakstnieku darbi, tomér lasitajiem vajadzetu
vairak intereséties par daudznacionalo padomju literatiru un samazinat So distanci. Gra-
matu izdevéju un propagandistu uzdevums butu vél aktivak neka lidz Sim iepazistinat
lasttajus ar Padomju Savienibas literataru, tadéjadi sekmé&jot dazadu naciju kultdru tu-
vinasanos un versoties pret atseviskam lokala provincialisma izpausmém dailliterataras
lasiSanas struktara.

9. Dazadas tematikas nozaru literatara lasitaji dod priekSroku literatarai par dabu, cilveku
dzivi arzemes, celojumiem.

10. Sabiedriski politisko literatiiru, sprieZot péc pétijuma rezultatiem, lasttaji izmanto tiesa-
jam darbam, macibam un sabiedriska darba veiksanai. So raditaju ievérojami ietekmé
respondentu sabiedriskas funkcijas un vinu sociala loma. Visvairak to lasa pedagogi,
partijas, padomju un komjaunatnes darbinieki, studenti un macibu iestazu audzekni.

11. 11,3% politisko pulcinu un seminaru klausitaji atzina, ka pedeja laika nav pieversusies
Marksa, Engelsa un Lenina idejiska mantojuma apguiSanai, bet 2% (! — autora piezime)
no §as interveto grupas nebija lasijusi art PSKP XXIV kongresa materialus. Actmredzot
politiskajas macibas vel nav izskausts zinams formalisms: politpulcinu klausitaji nav
pietiekami noslogoti ar praktiskiem uzdevumiem. Propagandistiem, politinformatoriem
un bibliotekariem jadara viss, lai arT nekvalific€ta darba stradnieki, transporta darbinie-
ki, lopkopji un citas iedzivotaju grupas, kuru nodarbosanas nav saistita ar augstu darba
gariga piesatinajuma pakapi, pieverstos marksisma-leninisma macibas apgasSanai. Vel
ne tuvu nav sasniegts arT patstaviga politiskas paSizglitibas darba v€lamais lTmenis. Tas
izvirza nopietnus uzdevumus biblioteku darbiniekiem.

No ST pétTjuma rezultatiem var secinat, ka, neskatoties uz padomju varas meérktiecigajam
pulem, cilveki izvairfjas no politiski ideologiskas literataras, biblioteku lasiS§anas vadibas darbs
dzive tika uznemts ar skepsi un pretestibu. LasTtaji, t.sk. jaunieSi, labprat izvel€jas lasit ideo-
logiski nepiesatinatu literattiru par celojumiem, dabu, cilveku attiecibam, detektivliteratiru un
satiru. LasiSanas vadibas vieta cilveki lasamvielu izvelgjas, pamatojoties uz savam interesém
vai pazistamu cilvéku — draugu, kaiminu un kolégu — ieteikumiem. Labprat tika lasiti latviesu
autoru darbi, ignor€jot centienus uzspiest “tautu draudzibu” un mazinat nacionalas identitates
izpausmes. Politiskas literatdras lasiSana visbiezak bija nepiecieSamiba sabiedriskaja darba
stradajosajiem un tiem, kuri macas.

Padomju vara ar parlieku intensivo ideologisko iespaidoSanu radija cilvekos pretestibu un
v€lmi izvairities no dazadajam tas formam. Jasecina, ka bibliotekas ka viens no padomju ideo-
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logijas instrumentiem daudzu ta laika jaunieSu — misdienu vidéjas paaudzes — atmina vai zem-
apzina ir palikuSas ka nepatikamas atminas. Viens no izaicinajumiem masdienu bibliotekam ir
§Ts negativas atminas un stereotipus ar savu darbu mainit un padarit biblioteku par vietu, kura
ikviens lietotajs var baudit varda brivibu un tiesibas brivi izv€leties un lietot informaciju.
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Ingus Berzins
LU SZF Komunikacijas studiju nodala, doktora zinatniska grada pretendents (Latvija)

LTV RAIDIJUMS “VIDEORITMI” (1984 — 1987) —
BEZCENZURAS LAIKMETA TELEVIZIJAS
PRIEKSVESTNESIS

Latvijas PSR televizija “Videoritmi” paradijas 1984. gada — divus gadus pirms Padomju Savieniba oficiali tika
ievests “glasnostj” politikas kurss, kura sekas bija faktiska cenziiras izzuSana padomju mediju telpa. “Videoritmu”
cikls beidzas 1987. gada — laika posma, kad “glasnostj” jau darbojas, bet cenziiras tradicijas joprojam bija dzivas,
un noteikti vél nevargja runat par varda brivibu padomju mediju telpa. ST raksta uzdevums ir, pétot raidijuma sa-
turu dazadas ta dzivescikla pakapés un intervéjot raidijuma veidotajus, aprakstit, ka daZu gadu laika bezcenzaras
laikmeta priekSvakara mainijas televizijas satura veidotaju un uzraugu izpratne par to, kas ir pielaujams padomju
medija satura.

Atslégvardi: televizijas raidijums “Videoritmi’’, TV raidijuma saturs, padomju televizija, cenziira, pop-
mizika, Janis Sipkévics, Juris Podnieks.

Kultaras studijas pienem, ka auditorija nav anonima individu masa, bet ta sastav no dazadam
subkulturalam formacijam, kuru “locekli”, dekod€jot informaciju, vadas no savam kultarorien-
tacijam (Morely, 1992, 54). Var uzskatit, ka totalitara reZima cenzira apzinati centas dezorien-
tet jauno paaudzi, lai ta nekada gadijuma nevarétu veidot kopigas subkulturalas formacijas ar
Rietumu vienaudZiem — pieméram, hipijiem, pankiem, disko paaudzi.

Totalitara reZima attieksmi pret Rietumu popkultidru, kura kalpoja par ideologiskam vadlini-
jam aizliegumiem mediju satura, trapigi raksturo PSRS himnas vardu autora Sergeja Mihalkova
teiktais: “Biedri, esmu parliecinats, ka tas nav tikai nevainigas jaunieSu dejas. Ta ir slimiba, kas
diemZe€l nav arst€jama. Tas ir moralais AIDS, pret kuru mums nav zalu. Ta nav vienkarsi mazika,
ta ir inde jaunatnei, no kuras var izaugt jebkas. No narkomanijas un prostiticijas 11dz dzimtenes
nodevibai” (Rudaks, 2008, 34).

Tiesa gan, publiskas dzives kontroles sist€ma, kas bija pavajinajusies seSdesmitajos gados,
ieguvusi jaunu speku septindesmito gadu stagnacijas laika, astondesmitajos nereti kluva par
formalitati, jo komunistiskas partijas ideologiskie sargsuni un cenzori bija nogurusi un neuztvera
savu darbu nopietni. Nebija pat skaidri defin€tu “drikst” un “nedrikst” (Hgyer, Lauk & Vihalem,
1993, 211-212). Mediju satura astondesmitajos gados var€ja paradities saturs, kurs, ja vaditos
péc ortodoksalajiem padomju ideologiskajiem kanoniem, skaitTjas kategoriski nepienemams.

Septindesmito gadu beigas padomju literatdira un kino paradijas pastavoSo iekartu gan alegorijas,
gan tiesi kritiz€josi darbi — Marka Zaharova filma “Tas pats Minhauzens”, Jevgenija JevtuSenko
romans “Ogu vietas”, Cingiza Aitmatova romans “Un garaka par maZu diena ilgst” u.tml. Uz $o
cenzdras “caurumu’” fona Rietumu popmuzikas videoklipu nonakSana padomju publiskaja telpa ir
salidzinosi nekaitiga. Rietumu popmauzikas video Latvijas PSR televizija Saja laika paradas Alda
Ermanbrika vadttajaraidijjuma “Varaviksne”, Padomju Savienibas Centralaja TV —raidijuma “Pla-
nétas balsis”. Tas notiek loti neregulari, bez jebkadas formata koncepcijas — Iidztekus socialistisko
valstu un italiesu estradei var tikt paradits rokgrupas “Queen” vai “Pink Floyd” video.

“Videoritmu” idejas autors un raidijuma redaktors Janis Sipkévics' atceras, ka loti velgjies televi-
zijas auditorijai paradit, ka pasaul€ eksist€ cita mazika, ja mazika, kuru piedavaja ta laika mediji (pas-
maju estrades Zanrs, socialistisko valstu un Italijas estrades Zanrs), bija ne-progresiva, vecmodiga.

Ka jau minéts — lai arT ar “noguruma” raditiem cenzlras caurumiem, tacu totalitara reZima
mediju satura politika bija dartt visu, lai jautajumu loka, kas attiecas uz popkultiru, mediji
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neveidotu “publisko sféru”, proti, virtualu vietu, kur sabiedriba cirkul€ informacija, idejas un
notiek debates. TacCu var pienemt, ka arT uz totalitaras mediju sist€mas auditoriju attiecinami
vispar€jie principi par tas vélmém un to apmierinajumu. Vajadzibu apmierinajuma teorétiskais
modelis norada uz daudzam buatiskam vajadzibam, kas tiek apmierinatas ar mediju patéréSanas
palidzibu — starp tam v€lme tapt izklaidétam, dalities sava pieredz€ ar citiem, bat inform&tam,
ve€lme apmierinat zipkari, atrast modelus, kurus imitét, iegat identitati (Berger, 2005, 126).
20. gadsimta astondesmito gadu sakuma padomju Latvijas jaunietim (ka dalai no lielakas grupas
—visas pasaules jaunatnes ar globalam vértibam $a varda popkultaras ietvara, kop&ju dzivesstilu),
$Ts zemes mediju saturs nesp€ja apmierinat nevienu no iepriek§ minétajam vajadzibam.

Vai “Videoritmu” autori apzinati formé&ja latvieSu padomju jauniesa viedokli par Rietumu
popkultaru? Iesp€jams, ne, tacu, ka jau minéts, padomju medijos un to uzraudzibas sistéma
vairs nebija vienotibas, kas ir ideologiski “derigs”, dzelzs priekskara paradijas lieli caurumi,
un sakas informacijas ieplaSana no Rietumiem, atsevisSki TV darbinieki kluva patstavigaki un
neatkarTgaki savu lémumu pienemsana un vadijas pec principa — viss, kas nav neparprotami
izliegts var bat arT at]auts.

[lustracijai tika atlasiti un aplukoti trfs raidfjumi — “Video ritmi— 2" (€tera 1984. gada 10. mar-
ta), “Video ritmi — 6” (etera 1985. gada 15. septembrT) un “Video ritmi — 117 (€tera 1987. gada
24. maija). Atlas¢ tika izvéléts viens raidijums programmas dzivescikla sakuma, viens vidd,
viens nosléguma. Laika posms sakrt ar stagnacijas pédéjiem un “glasnostj” pirmajiem gadiem.
Baltijas mediju véstures pétnieki laika posmu no 1985. lidz 1987. gadam defin€ ka “preses de-
mokratizacijas procesu, viedoklu daudzveidibas paradiSanos, mediju sistémas struktarai paliekot
nemainigai” (Hgyer, Lauk & Vihalem, 1993, 227).

Tris gadu laika no satura izveles un Sova elementu lietojuma viedokla raidTjums mainas tikai
daleji, taCu nozimigas parmainas piedzivo uzrunas forma — no smagnéjas, kokainas uz rotaligu,
draudzigu, skatitaja 11dzSin€jas zinasanas respekt&josu.

Pirmajos divos raidijumos moderatora lomu uznemas tiesi ar popkultiru nesaistits cilveks,
kur§ $ada forma integré nepiedzivoto saturu skatitajam pienemama, akcepteta formata — proti,
par jebkuru t€mu televizija drikst izteikties tada persona, kurai ir sabiedribas uzticiba — kinore-
zisors Juris Podnieks, aktrise Vera Singajevska. AtbrivoSanas no smagnéjiem totalitaras mediju
sistémas satura pasniegSanas kanoniem ir skaidri redzama ar no lietoto stila panémienu aspekta.
Ja 1984. gada raidijuma pat demonstréts videoklips tiek pieteikts televizijas ta briza diktora balst
(“Jums spe€le ansamblis “Zemlani”), tad 1987. gada raidijuma studijas viktorinas laika ir fona
mizika, kas pirms trim gadiem valdoSaja stfvuma batu nepienemami rotaligs panémiens.

Gan 1984., gan 1987. gada satura batisku vietu ienem interakcija ar skatitajiem, kuri lidzdar-
bojas raidijuma veidosana, ka Sova elements ir raidijuma “kopéja téma” — 1984. gada raidijjuma
darbiba notiek lidmasina lidojuma laika. Taja atrodas interesantako véstulu autori, kurus iztauja
raidTjuma vaditajs — kinoreZisors Juris Podnieks, kurs iejatas lidmasinas pilota loma. 1985. gada
raidijums veltits “pasakam” un to dal&ji vada aktrise, kas t€lojusi lomas izrades berniem Vera
Singajevska, 1987. gada raidfjuma garuma notiek zinasanu konkurss par popularo maziku, kura
piedalas eruditi no publikas. Visos raidfjumos tieck demonstréti Rietumu popmiuzikas videoklipi,
kuri saskana ar ideologiskajam noradém formali tomer ir aizliegtais saturs.

1984. gada raidTjuma no parraiditajiem muzikas video astoni ir socialisma nometné€ vai Italija
tapusi muzika, kura tematiski ieklaujas vispar€ja padomju televizijas satura ietvara, tikai Cetri
izpilditaji ir Rietumu popmaizikas parstavji.

Viens no tiem ir tobrid popmuzikas modernajos stravojumos vairs neaktualais Elviss Preslijs,
kura “tragiskais liktenis” raidljuma ilustre, ka “kapitalistiska ekspluatacija un Sovbizness nav
tikai tuksi vardi, bet patieSam var novest talantigu izpilditaju 1idz radosam fiasko” (eksperta
muzikologa Artemija Troicka komentars). Ztmigi, ka “Videoritmos” parraiditais Preslija kon-
certieraksta fragments ir titréts ar somu valodas tulkojumu, kas uzskatami liecina par ieprieks

173



LAIKU ATSALKAS: ZURNALISTIKA, KINO, POLITIKA

174

aprakstito cenziiras atslabuma absurdu —neviena no personam, kas atbildiga par satura ideologis-
ko tiribu, nebija noversusi situaciju, ka oficiala padomju medija paradas acimredzami padomju
pilsonim legali nepieejama veida iegts saturs.

Lai skatttajam piedavatu iepazities ar vienu no popularakajiem ta laika Rietumu pasaules
popkultdras produktiem — Maiklu DZeksonu —, eksperts Juris Podnieks studija analiz€ pirms
tam parraidita dziesmas “Billy Jean” videoklipa kinematografiskas kvalitates, aplikojot ope-
ratora izmantotos darba panémienus, klipa siZeta iesaistito personazu simbolisko slodzi u.tml:
“Paradoties jaunajai televizijas video tehnikai, rodas jaunas iesp€jas, ka vispar traktét maziku
un dziesmu. [..] Sai fragmenta dziedatajs nav tikai tas, kur§ izpilda dziesmu, bet ir personazs.
Tapéc ir batiski izmantot jaunas video iesp€jas, lai skatitajam palidz&tu uztvert dziesmu gan ar
montazas ritmiku, gan vides dazadibu palidzét saprast tekstu un iepazit pasu dziedataju.” (Pod-
nieks). Tapat tiek analizeti grupas “Duran Duran” videoklipa makslinieciskas izteiksmes Iidzek]i.

Savukart zviedru rokgrupas “Secret Service” video komente eksperts Ivars Kezbers?, kurs
skaidro, ka Rietumu grupas “aiz 1&tas, sensacionalas reklamas apsvérumiem” izvélas provoka-
tivus nosaukumus, ka, pieméram, “Secret Service”, “KGB”, “Police”, bet tas nenoziméjot, ka
So grupu muzika ir pretpadomiska.

Kezbera komentari raidfjuma satura tiek ievesti arf, nesaistot tos ar kadu konkretu video-
fragmentu. Pieméram, studija Kezbers komenté kada reala vai falsificéta lasitaja vestuli, kur§
raidfjumam uzdevis jautajumu: “Vai slikta Rietumu ietekme neizpauzas modes untumu ietekmé
mausu estrades mazika?” Kezbers atbild ar plasaku skaidrojumu, kura cita starpa stasta par DZo-
nu Lenonu, kura slepkavibas dienu “misu ideologiskais pretinieks mégina apzimét ar orelolu
cInai par mieru”, bet Lenona miera idejam “bija savdabigs akcents”, jo dziedatajs “sludinaja, ka
jaunietim vajag nemt rokas tikai gitaru, nevis automatu, ka robezas vajag Skérsot ar milestibu”.
“MEs ar jums arT esam par milestibu un maziku, bet zinam, ka Sodien socialisma intereses vajag
aizstavet arT karaviram. Esam par Lenona maziku, bet pret So abstrakto pacifismu” (Kezbers).

Sipkévics, komentgjot ta laika satura politiku, uzsver, ka §ada padomju medijam konvenciona-
la satura pasniegSana — eksperta komentars, bija nepiecieSama nodeva, lai varétu realiz&t primaro
meérki — paradit skatitajiem muziku, kas tapusi aiz dzelzs priekSkara. Interesanti, ka aplakojot
par€jos divus petTjuma izlas€ ieklautos raidijumus, jasecina: jau 1985. un 1987. gada ekspertu
loma parraidito muzikas video komentéSana vairs nav bijusi nepiecieSama. Tad¢€jadi divu ga-
du laika Rietumu popmauzikas videoklips bija zaudgjis savu “sveSkermena” statusu padomju
Latvijas televizijas satura, ta klatesamiba tika uzskattta par normalu, kas nav Tpasi japaskaidro.

Dazbrid satura politika, kuras patieso dzinuli Sipkévics ieskicgja ka “velmi paradit skatitajam
to, ko vins nav redzgjis”, nonak I1dz tadai eklektikai, ka raidljuma vida tick demonstréta viena
pasaulslavenas animacijas filmas “Toms un DZerijs” s€rija.

1985. gada raidijuma studija notiek ekspertu konkurss — Juris Podnieks, Abrams Kleckins,
Normunds Naumanis, Vija Beinerte un citi sacensas sava starpa, veidojot divas komandas, kuras
uzdod viena otrai jautajumus par demonstrétajiem videoklipiem — to makslinieciskas izteiksmes
Itdzekliem, u.tml.

Interakcija ar publiku ir nozimiga raidijuma sastavdala visa ta dzivescikla garuma. Tomer,
ja pirmajos divos aplakotajos raidfjumos, publika (lidmaSina atrodas 32 “interesantako vestulu
autori”, kas raidTjuma beigas katrs sanem italieSu estrades dziedataja un aktiera Adriano Celen-
tano skanuplati) praktiski nedemonstré zinaSanas par Rietumu popmaziku, vai pat nosoda to,
tad 1987. gada jau tiek uzskatits par paSsaprotamu un normalu, ka interakcija ar publiku notiek
erudicijas spé€les veida, kuras laika jaatbild uz specifiskiem jautajumiem par rokmiaziku, kurus,
velkot paral€les ar 1984. gada raidijuma ekspertu didaktisko garu, likumpaklausigs padomju
jaunietis nemaz nedrikstétu zinat. (Pieméram — “kas ir ekrana redzama grupa?” Pareiza atbilde
— “Rainbow”, kas izpilda “Deep Purple” dziesmu “Smoke on the Water”).

1984. gada raidijuma vadttajs “pilots” Podnieks publikai uzdod tadus jautajumus, ka “Ka-
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dai jabut sievietei — estrades dziesmas izpilditajai?”, “Vai, izpildot dziesmu, jabut teatraliem
efektiem?”, “Vai estrades muazika zaud€jusi, kad Imants KalninS pieversies akadémiskajam
Zanram?”, “Kapéc Latvija ta iecientta italieSu estrade?”

1985. gada raidfjuma publikas viedoklis satura veidoSana tiek iesaistits ar ielu interviju for-
mu, turklat intervetajs ir maksligi radits personazs — klauns Ingeriins. Intervijas caurvij t€ma
— kas kopigs dziesmai ar pasaku, un tas mijas ar popmuzikas videoklipiem, kuru témas tiesak
vai netieSak saistamas ar jédzienu pasaka. ArT studijas ekspertu konkursa uzvarétajs janosaka
skatitajiem savas vestulés — fokuss uz publikas iesaisti ir Joti nozImigs.

1987. gada raidijuma interakcija ar publiku ir raidTfjuma vadlinija — viktorina studija ar as-
toniem dalibniekiem, kas ctnas par balvu pie datora ekraniem un spieZ pogu ar pareizo atbildi,
un publiku amfiteatrT, kas lidzdarbojas, arT atbildot uz raidijuma vaditaju — popularu diskZokeju
Arvida Mirnieka un Ainara Mielava — jautajumiem. Gan atbild€s uz viktorinas jautajumiem, gan
citétajas skattaju veéstul€s ietverta oficialaja publiskaja telpa nepieejama informacija, kas liecina:
zinaSanu iegisana par Rietumu popkultdiru ir neoficiali atlauta, pretstata, pieméram, 50. gados
praktizetajai izteikti piesardzigajai pieejai, kuru ilustré pazistamais ironiskais dzejolitis: “Sodien
vinS klausas dZezu, 1Tt dzimteni nodos”. Popmauzika, zinaSanas par popmuziku dailradi un dzives
gajumu nav sveSkermena tipa saturs, kurs ka Tpasi japiesaka un japiesaista eksperti, kas sniegtu
papildu izskaidrojumus.

So lidz 1987. gadam notikuso popkultiiras apgaianas legitimizaciju raksturo 1987. gada rai-
dijuma par Braeina Ino dailradi stastfjusa Hardija Ledina nobeiguma teksts: “Ja kads no jums
ieinteresésies par Braeinu Ino, gan vins zinas, ka vairak tikt pie §is informacijas un §is makslas”.

Secinajumi

Triju Cetru gadu laika Latvijas PSR televizijas satura veidotaju un uzraugu izpratne par to,
kas ir pielaujams padomju medija satura, mainijas.

Sts izmainas skara gan informacijas daudzumu par Rietumu popkultiiru, gan $is informacijas
“radikalumu” iepretim padomju gaumes standartam, tadéjadi sakot orientéties uz dazadu sub-
kulturalu formaciju (pieméram, “smagas rokmuazikas” cienttaji) intereSu loku, kuru eksistence
stagnacijas laika padomju reZima tika atzita par neiesp&jamu. Raidifjuma cikla sakuma obligati
ir katru Rietumu popkultarai piederigo informativo vienibu komentét no ideologijas pozicijam
(Preslija dzive — kapitalisma Jaunuma paraugs, grupas “KGB” nosaukuma izvele — provokacija
pret padomju bloku), savukart cikla beigu posma iesp€jams runat par Rietumu popkultiira no-
tiekoSo ka sarunas objektu (pieméram, Braeina Ino multimediala maksla), nepievérsot nekadu
uzmanibu tam, kada ir ta loma socialisma un kapitalisma nometnu pretstaves aspekta.

Vienlaikus mainijas arT uzrunas forma un stils — samazinajas sausa diktora teksta Tpatsvars,
palielinajas improvizejosa studijas moderatora loma, tika ieviesti radosi risinajumi — piem&ram,
virtualais intervétajs Ingertns. Koment€joso ekspertu statusa partijas un Maskavas parstavjus
(Kezbers, Troickis) nomainija alternativas publiskas telpas parstavji, pieméram, Hardijs Ledins.
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! Janis Sipkévics — raksta tapSanas laika akciju sabiedribas “Radio SWH” valdes priek$sedétajs. Intervéts

2008. gada 3. septembrf.

? Ivars Kezbers — astondesmitajos gados LKP CK ideologiskais sekretars, PSRS sutniecibas Zviedrija darbinieks
— vina piesaiste raidjuma veidoSana rada iesp€ju “legalizet” zinaSanas par popkultdru, jo runa varas nomenkla-
taras parstavis, kurs vienlaikus, dzivodams aiz dzelzs priekSkara, ieguvis vairak informacijas par popmuaziku.
Zimigi, ka velak Atmodas laika tieSi Kezbers ieiet vesturé ka viens no liberalakajiem LKP vadibas parstavjiem.
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Olga Procevska
LU SZF Komunikacijas studiju nodala, doktorante (Latvija)

POLITIKA, MUZIKA UN CILVEKI: PERESTROIKAS LAIKA
PADOMJU LATVIJAS POPULARU DZIESMU SEMIOTIKA

Latvijas vésturiskaja atmina perestroika — 80. gadu beigu politiskie procesi tiek reflektéti gandriz tikai viena
diskursa —atmoSanas, ctna un tas sasniegumi. Tacu popularakas mazikas analize parada, ka Iidzas paSparliecinatiem
cinitajiem taja laika pastav arT “mazie cilveki”, kuriem vienlaikus ar So diskursu tikpat aktuala ir arT nesp€ja pienemt
parmainas, velésanas norobeZoties no sabiedriskam aktivitatém, centieni meklet mierinajumu privataja sfera vai
tie§i otradi — verSoties pie aréjiem spekiem. Saja raksta pétitas perestroikas laika padomju Latvijas popularakas
dziesmas, analiz&jot un skaidrojot to popularakos diskursus, ka arT to formulésanas panémienus.

Atslegvardi: muizikas semiotika, nozime, perestroika, padomju Latvija, diskurss.

Attalinoties no tradicionalas muzikologijas iecienitaka skatpunkta, kas centra novieto raditaju,
g€niju, un paraugoties uz miziku no ikdienas kultaras un tatad — klausitaju (lietotaju) — pozi-
cijam, iesp€jams spriest par mazikas individualo un socialo funkcionalitati, lai cik nepieméroti
tas neizklausttos. Lai gan diskusijas par to, vai mazikas valodiskie elementi (harmonija, ritms,
melodija, tembrs un citi) var komunicét socialas kategorijas, joprojam ir aktualas, esmu parlieci-
nata, ka muzika ir batiska socialas identitates un realitates konstruéSanas, uzvedibas reguléSanas
un tatad — komunikacijas procesu sastavdala.

Tade] petot daZadus socialos procesus, it seviSki tos, kas saistiti ar parmainam, ir verts pie-
verst uzmanibu ne tikai tajos iesaistitajiem mediju tekstiem un vizualajiem materialiem, bet art
muzikalajai valodai, kas, jaatzist, nebit nav vienkarSi pétama. SareZgfjumus pirmam kartam
sagada jau minéta neskaidriba — vai mazika iesp&jamas nozimes?

Mizikas un mizikas tekstu semiotika

Lielaka dala no metodém, ko izmanto popularas kultras produktu petnieciba, sakotnéji tiku-
Sas raditas un arT ilgstoSi izmantotas gandriz tikai verbali tekstualas analizes vajadzibam, un tikai
sekundari piemérotas citiem medijiem — vizualajiem un audiovizualajiem materialiem, performan-
cém un uzvedibas modeliem, muzikai, utt. Grati teikt, vai runa ir drizak par c€loniem vai sekam,
bet tas zimju sist€mas, kas nav piesaistitas verbalajam, pavada Saubas par to apzim&joso sp€ju un
valodas specifiku. Mizikas gadijuma tas ir Tpasi izteiktas un ilgas (v€sturiskas), tapec jautajums
par mazikas un valodas attiecibam vél Sobrid ir svarigs mazikas semiotikai. Tomer tas ir jasadala
divas apakstémas: muzikalas valodas un tekstu semiotika. Vispirms par muzikalo valodu.

Analiz€jot to var identificét divus pret&jus skatpunktus, kas vél Sobrid veido pamatus divam
opozicionaram teorijam par muazikas valodisko dabu. Sauksim tas par formalisma un referen-
cialisma pieejam.

Formalisma pieeja

Formalisma' pieejas pazistamakais parstavis, viens no 19. gadsimta ietekmigakajiem Eiropas
mizikas kritikiem Eduards Hansliks (Eduard Hanslick) sava ieveérojamakaja darba Par skaisto
miizika (Vom Musikalisch-Schonen) uzsver, ka komponists, radot muziku, vadas tikai un vie-
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nigi péc muzikalajam, nevis valodiskajam, socialajam vai jebkadam citam arpusmuzikalam
likumsakaribam. Savukart tas, kam komponists ir paklauts un kas liela méra nosaka vina darba
rezultatu, ir formalie kompozicijas un izpildjjuma (harmonijas) likumi, kas pakartoti estetikas
macibai (lanciuk, 1885, 167). Japiebilst, ka cilvéka smadzenu reakcija uz septinu noSu gamma
pamatoto harmonijas likumu parkapsanu ir pieradita arT neirologiskos pétijumos laboratorijas
apstaklos (Koelsch, Schroger & Gunter, 2002, 39, 38-48).

Tadejadi, 1suma rezuméjot Hanslika tézes, muzikai nav nozimes. Par nozimes attiectbam
mauzika, vinaprat, nevar runat, jo mazikai nav objekta, ko ta apzime, tadel, ka starp komponista
ieceréto objektu (pieméram, kadu dabas paradibu vai emocionalu reakciju) un ta reprezentaciju
muzika nav iesp&jams skaidri identific€t un pieradit saikni.

Tapéc muzikas saturs un nozime, péc Hanslika domam, ir jédzieni, kas apskatami vienigi
muzikalas kategorijas (piemeram, toni (zimes) apzimée skanas augstumu un to seciba (sintakse)
konstrué melodiju), ta¢u ne semiozes rakursa (I"'ancnuk, 1885, 159). Hansliks norada, ka nozime,
kas attiecas uz emociju sf€ru un ir “tikai jutama, bet nav atreferéjama vardiem” nav kvalific€jama
ka nozime semiotiska zina, jo ta nevar tikt pienacigi fikseta, lai gan tadas nozimes mazika, vi-
naprat, ir atrodamas. Hansliks uzver arT to, ka pastav tadi mazikas Zanri, kas paredz eksplicitaku
komponista nodomu (t€mu, narativu), un ir arf tadi, kas paredz tikai izpilditaja tehnisku treninu
vai improvizaciju, tacu jebkura gadijuma skaidri identific€jamas c€lonsakaribas starp kompo-
nista nodomu un klausitaja reakciju nav, tatad — nav iesp&jams identific€t arT zimju un konceptu
iedarbibu (I'ancnux, 1885, 159, 167-168). Savukart tas, kas, vinaprat, muzikalaja skandarba
sp€j parraidit nozimi, ir tam pievienotie nemuzikalie nes€ji — dziesmu tekstos izmantota dzeja,
deja, opera arf t€rpi un dekoracijas (I'ancnuk, 1885, 162-163).

Rezumeéjot, Hansliks un arT citi mazak pazistami formalisma pieejas piekrit&ji uzsver, ka
miuzikai nav semiotisku instrumentu, lai apzimétu arpusmuzikalus objektus — ta vieta muzi-
kai ir spécigas ieks€jas likumsakaribas, kas zimes ieslédz harmonijas likumu robezZas. Tomer,
manuprat, batisks STs pieejas trikums ir tas, ka ta faktiski aprobeZojas ar indeksikalam zimes
attiectibam, kuru pamata ir neparprotami identificEjama un pieradama saikne starp objektu un
ta reprezentaciju. Savukart ikoniskam un simboliskam zimém sadas saiknes nav, to reprezen-
tacijas veids un saikne ar objektu mazaka vai lielaka méra balstas uz konvenciju. Sadas zimes
ir fleksiblakas reprezentacijas lidzeklu zina un tadejadi iesp€jamas arT medijos ar izteiksmes
Iidzekliem, kas ieverojami atskiras no verbaliem formul€jumiem.

Par vienu no problematiskakajiem aspektiem muzikas semiotika var uzskatit daudzu forma-
lisma pieejas parstavju uzsverto apstakli, ka maziku ir iesp&jams baudit bez nozimju dekodésa-
nas, kamer, pieméram, tekstam, kas tiek uztverts bez skanas (lasot), S$ada paradiba ir iesp&jama
daudz mazaka méra. Abi Sie mehanismi — saprasanas un baudiSanas — muzika ir daudz lielaka
meéra autonomi neka teksta (Tarasti, 2002, 16; Mayer, 1965, 256-257). Turklat arT reakcijas, ko
uz vienu un to pasu maziku produce dazadas auditorijas, meédz but ieverojami atSkirigas, nereti
pat neprognoz€jamas. Tacu pé€tnieki norada, ka metaforiska Itmeni tas ir izteikti lidzigakas,
neka tad, ja notiek zimju dekodésana denotativaja Iliment (Adorno, 2002, 271).

Japiebilst, ka misdienu muzikas semiotikas pétijumos muzikala nozime visbiezak tiek sa-
prasta ka konotativa nozime — tas lauj petniekiem izvairities no formalistu parmetumiem par
miuzikas ierobeZoto apziméjoSo kapacitati.

Tas, cik piesatinata ar nozimém mizika bus klausitajiem, un kadas $Ts nozimes bus, atkarigs
ne vien no vinu muzikalas kompetences un ekspektacijam, bet arf no uztveres akta kultaras
konteksta. Pieméram, Marseljeza klausitajam bez zinaSanam par ST skandarba vesturi un soci-
alo lietojumu bas vienkarsi skandarbs ar tam piemitoSajam muzikalajam kvalitateém, savukart
veésturé kompetentam klausttajam — Lielas francu revolucijas dziesma un masdienu Francijas
Republikas valsts himna. Janem véra arf tas, ka muazikai piemit lielas iesp&jas manipulét ar



LAIKU ATSALKAS: ZURNALISTIKA, KINO, POLITIKA

ieks€jiem kontekstiem, parnesot zimi no vienas uztveres situacijas otra un tad€jadi mainot tas
nozimi? (Tarasti, 2002, 7).

Referencialisma’ pieeja

Savukart filozofu, Frankfurtes skolas un miizikas sociologijas pagaidam slavenako parstavi
Teodoru Adorno (Theodor Adorno) var izvirzit ka domataju, kurs reprezenté€ no formalistiem
atSkirtgu skatpunktu. Vins$ norada, ka mizika “lidzinas valodai”, taCu uzsver, ka So lidzibu
nevajadz&tu uztvert burtiski. Lai gan zTmém muzika, proti, skanam ir noteikta seciba un likumi
(logika), un tas “kaut ko saka”, tomeér “tas, kas ir pateikts, nevar tikt abstrahéts no muzikas, tas
neveido [patstavigu — O.P.] zimju sisttmu” — muzikalas ztmes nav iesp&jams tulkot, parnest citas
nozimju sist€émas (pieméram, valoda), jo to nozime un lietosana nav pietiekami konvencionali-
z€ta un tade] tulkojums nebatu pietieckami drosticams.

Lidzibas starp valodu un maziku Adorno saskata ne tikai mazakas vienibas, pieméram, tonu
apzimé&josaja darbiba, bet arT lielaka méroga struktdras. Pieméram, muzikalajai sintaksei ir valo-
disks raksturs — taja ir frazes un pieturzimes (Adorno, 2002, 113). Mazika daZiem elementiem ir
arT noteiktas, prognoz€jamas un pat kliSejiskas funkcijas (izmantosanas veidi), kas lauj tos saukt
par simboliem — norada Adorno, atspekojot pienémumu, ka mazikas lidziba ar valodu robeZojas
ar to, ka mizika nepastav koncepti (Adorno, 2002, 13-14).

Japiebilst, ka spriedumi par muazikas semiozi Adorno darbos galvenokart paradas, runajot par
muziku, sakot no baroka laikmeta, beidzot ar 19. gadsimta skandarbiem. Savukart jauna miizi-
ka, par kuras atskaites punktu vinS uzskata komponista Arnolda Senberga (Arnold Schinberg/
Schoenberg) darbibu, ir raksturojama tiesi ar tas “kolektivo alergiju pret valodas lidzibas prio-
ritati” (Adorno, 2002, 118). Piem&ram, ta ar noltku izvairas no harmonijas likumiem, sintakses
un kliSejiskiem kompozicijas panémieniem, kas lavusi maziku pielidzinat valodai. Lingvistika
nolieguma merkis jaunajai mizikai ir atklat tiro muzikalitati (vai atgriezties pie tas), nonakt lidz
“muzikalajai ontologijai” nepastarpinati (Adorno, 2002, 120).

Rezuméjot, Adorno parstav poziciju, kas mazika saskata valodiskas struktdras, tacu nepie-
lidzina ne muzikas funkcijas, ne tas struktru valodai. Adorno norada, ka mazikai ir principiali
cits mérkis — ta ir drizak uz augstakiem spékiem vérsta ligsana, neka méginajums komunicét
ikdiena lietojamas nozimes (Adorno, 2002, 114). Tomer vina iezim&ta mérenas mizikas se-
miotizacijas-referencialisma pieeja ir viena no masdienu mazikas pétnieciba biezak lietotajam.
Neidentific€jot maziku ar verbaliem izteiksmes Iidzekliem, ta mazikai piede€veé semiotisku
kapacitati, kas sp€j komunicét ne tikai intramuzikalas, bet arT ekstramuzikalas zimes (Adorno,
2002, 1).

Miuzika un diskurss

Savukart tekstu semiotika ir daudz vienkarsaka un viennozimigak vertéta paradiba — ka tikko
redz&jam, pat parliecinatakie mazikas semiotizacijas pretinieki atzist, ka muziku pavadoSais
teksts ir tas iesp€ja komunicét nozimes, turklat pilnvertigi — denotativaja, konotativaja, metafo-
riskaja un citos Itmenos. Te darbojas arT visi semiotikas petnieciskie instrumenti, tapec neredzu
nepiecieSamibu pieverst tiem specifisku uzmanibu, tac¢u vélos uzsvert, ka tas nozimé iespé&ju
analizet abas muzikalas nozimes sastavdalas pec vienotiem principiem un metodeém, ja to pie-
prasa pétfjuma specifika (pieméram, ka Saja gadijuma, kad tiek pétitas dziesmas, kuras ir gan
instrumentala, gan verbala komponente). Savukart ir vérts vairak koncentréties arT uz muzikas
diskursiem, proti, jautajumu, vai mazika spéj darboties ka diskurss — valoda ikdiena, socialaja
un politiskaja sisteéma, valoda ka veért€josa realitates konstrukcija.
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Masdienu kultdras (gan popularas, gan elitaras) petnieki vairs nebalstas uz tradicionalas
muzikologijas un makslas zinatnes parliecibu, kas domingja kulttiras produktu analize teju lidz
20. gadsimta otrajai pusei un kurai raksturiga nevéleéSanas muazikas analiz€ lietot arT kultdras un
socialas likumsakaribas, argument€jot to ar pien€mumu, ka mazikas daba stav ikdienas norisem
pari un tade] ta var atlauties slépt savu nozimju izcelsmi un speléties ar kodiem — un I1dz ar to
klat nelietojama zinatniskai analizei sociala rakursa.

Savukart Sobrid akadeémiskaja vide atzitakais pienémums ir Birmingemas skolas formul&jums,
ka populara kultara nevar tikt analizéta citadi, ka tas radiSanas un patéréSanas socialpolitiskaja
konteksta. Ka to norada viens no pazistamakajiem britu popkultiras p&tniekiem DZons Fiske
(John Fiske) — populara kultara vienmér ir politiska, jo “tiek radita un baudita socialas subordi-
nacijas apstaklos un ir iejaukta varas sp€les sabiedriba”. Tacu tas nenozimé, ka petot popularas
kultoras un politikas mijiedarbibu, to vajadzétu skatit tiesas politiskas ricibas terminos, bet
drizak spriest par to ka par politiskas apzinas formu, kas, aktualiz€joties vesturiskos un socialos
apstaklos, sp€j rezulteties arT noteiktas darbibas (Fiske, 1991, 159).

Turklat Fiskes teiktaja ir daZi Tpasi Sim rakstam batiski aspekti. Pirmkart, atzina, ka socialas
parmainas (izmainas sabiedribas organizacija, individualajaun sabiedriskaja domasanas veidaun
uzvediba, individualaja un socialajas attiecibas — Pjotra Ztompkas (Piotr Sztompka) definicija)
(Sztompka, 1994, 6) popularaja kultdra paradas un ir identific€jamas daudz agrak, neka citas
socialas darbibas sféras, pieméram, politika (Fiske, 1991, 165).

Otrkart, Fiske norada, ka Tpasi nozimiga loma populara kultara sp€j paradities tados periodos,
kad sabiedriska vai politiska iekarta pardzivo satricinajumu vai krizi — esot opozicija valdosajai
varai un iekartai, populara kultdra pastiprina spriedzi un sp€j mobilizet ieverojamus sabiedribas
resursus un darboties arT revolucionari, lai gan tas ietekmes sféra ir nevis makropolitika (straté-
gijas, lemumi, aizliegumi), bet mikropolitika (atticksmes, interpersonalas attiecibas, individualie
ikdienas lémumi, dzivesstils) (Fiske, 1991, 160-162). Popularas sféras novietojumam ‘“‘starp
cilvekiem un varu” vienmer piemit kultdiras un politikas parmainu potencials un tas aktualize-
jas gadijuma, ja individuala neapmierinatiba, pretosanas mikroliment iegust socialu dimensiju
(makroltmeni), jo, runajot Fiskes vardiem, “ieks€jas fantazijas parasti pieprasa kadu socialas
cirkulacijas formu”. Tatad treskart — p&tnieks norada, ka Sis uzskatu solidaritates aspekts ir Tpasi
svarigs tadas sabiedribas, kas vairak orientétas uz kolektivo identitati, kur socialas pieredzes
nozime ir lielaka neka individualas (Fiske, 1991, 163, 172—174). Par tadu var uzskatit gandriz
Jjebkuru sabiedribu krizes un parmainu briZos, turklat padomju kultdrai ta bija kultarpolitikas
sastavdala.

Popularitates specifika vélinaja padomju Latvija

Galvena téma, ar ko perestroikas laika* (Brikse, 2005, 192, 198) Latvija publiskaja telpa
saistas dazadi diskursi, ir pats parmainu jeb parkartoSanas process un koncepts. Tas tika ap-
spriests dazados Itmenos, izcelot dazadus tas aspektus (pieméram, atseviSku profesiju lomu
parkartosanas procesa, parkartosanas gaitu dazadas nozar€s). Pres€ var ieraudzit divas galvenas
pozicijas — partijas diskursus vistieSak reflektejusie izdevumi tadi ka laikraksts “Cina”, 1pasi
uzsvera to, ka parkartosanas process nav pretruna ar socialistisko ekonomiku un partijas kursu,
ka ta ir attistibas, nevis krizes pazime. Savukart izdevumi, kuriem raksturigs opozicionaraks
skatTjums, pieméram, tolaik popularais laikraksts “Literatira un Maksla”, mé&dza arT kritizé&t
parkartosanas gaitu un aicindja uz diskusijam. Diskusiju svarigakie jautajumi: ekologija,
valodnieciba un folkloristika, nacionala identitate un multikulturalisms, véstures jautajumi
(méginot apzinat un aizpildit baltos plankumus vésturé, piedavajot no oficialas koncepcijas
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atSkirigu interpretaciju), notiek arT nacionalo simbolu legitimitates atjaunoSana un religisko
institatu reabilitacija.

Lielaka dala no padomju Latvijas, tapat ka citu padomju republiku televizijas un radio muzi-
kalo raidijumu repertuara Saja laika bija popmuzika un rokmuzika, urbanaja vidé domin€ja roks
(Stites, 2000, 190; Steinhold, 2003, 89—-108). Tacu tas no kulttras namu un klubu skatuvém,
un citiem populariem pasakumiem neizspieda, pieméram, folkloras un Slageransamblus. Pec
padomju popkultdras pétnieka Ricarda Staita (Richard Stites) domam, tas ilustrée to, ka, lai gan
padomju izklaides kultdra nekad nav bijusi monolita, tacu arf tik liela dazadiba ka perestroikas
un glasnostj laika tai nekad 1idz tam nav bijusi raksturiga (Stites, 2000, 183, 198).

Krievu roka pétnieks Ingvars Steinholds (Yngvar Steinhold) uzsver, ka perestroikas laika
rokmuzika bija pirmam kartam radita nevis dejosanai, ka, pieméram, agrak popularais svings
vai tvists, bet gan noteiktu ideju komunikacijai, tapéc muzikalaja komunikacija lielako lomu ie-
guvadziesmu teksti (Steinhold, 2003, 95, 96). Roka dziesmu tekstos pastavéja arT izklaidéjoSas
témas, tacu nozimigaki bija politiski un sociali jautajumi (Staits par ta laika galvenajam témam
popularaja kultara sauc narkotikas, karu, alkoholismu, prostitiiciju, korupciju un spekulaciju,
bet Baltijas un citas mazajas PSRS republikas butiski bija arT nacionalie jautajumi) (Steinhold,
2003, 101; Stites, 2000, 194). Saja laika popkultira lielaka loma bija muazikiem amatieriem’
(Steinhold, 2003, 93). Tacu perestroikas laika sakas arT popularas kultaras komercializacija —
izklaides industrija strauji attistTjas, mazikiem paradijas producenti un sponsori, ta kluva par
komerciali efektivu nodarbosanos (Stites, 2000, 190).

Ja desmitgadé lidz 80. gadu sakumam latvieSu padomju popularaja (estrades) muazi-
ka domingja solo izpilditaji — Ojars Grinbergs, Margarita Vilcane, Nora Bumbiere, Viktors
Lapcenoks, Mirdza Zivere, Aija Kukule, ZorZs Siksna un citi —, tad 80. gadu vidus un beigas
ir maziku apvienibu (grupu) laiks. Tas liela méra ir tieSi rokmazikas laiks, un visa pasaulé
rokmuziku spélé parsvara grupas, nevis individuali solisti.

Astondesmito gadu beigas padomju Latvijas kultara notiek vairaki svarigi popularas mazi-
kas festivali, koncerti un aptaujas, kas iezim& popularakos Zanrus un izpilditajus. 1987. gada
tiek atjaunots festivals “Liepajas dzintars” (tas notiek 20 gadus kops festivala dibinasanas un
péc 11 gadu partraukuma). Joprojam ar augstu dalibnieku un balsotaju skaitu (katru gadu péta-
maja laika posma sanemot no 50 Iidz 77 tikstoSiem anketu) norisinas 1968. gada savu darbibu
uzsakust “Mikrofona aptauja”. Lai gan “Mikrofona aptauja” ta laika publikacijas saistita ar
gados vecaku cilveku muzikalajam interesém, kameér “Liepajas dzintars” ar jauniesu gaumi,
anketu sociologiska analize liecina, ka vidgjais “Mikrofona aptaujas” respondents ir gados
jauns — 1989. gada pat puse balsotaju bijusi ne vecaki par 25 gadiem.*

1986. gada tiek dibinats arT Vissavienibas jauno izpilditaju konkurss “Jarmala” (tagad
ta tradiciju turpina “Jaunais vilnis”). Ievérojamu publikas un mediju uzmanibu katru gadu
izpelnas arT 1985. gada dibinatais maiziku un makslinieku lomu apmainas festivals “Bildes”.
Tacu festivalu un solo koncertu apmeklétaju skaits 80. gadu beigas pamazam sartak, un 1989.
gada maziki par to jau runa ka par visparzinamu faktu, skaidrojot to gan ar mediju palidzibu
patérétas muzikas Ipatsvara palielinaSanos (lielaka loma — videoklipu popularitatei), gan ar
to, ka arvien izteiktaka politiska spriedze liek sociali aktivakajai publikas dalai noversties no
izklaides, veltot vairak laika sabiedriskam aktivitatém (Admine, 1989, 29. dec., 4).

Lai gan demokratizacijas process vismaz teorétiski noziméja arf lielaku varas iecietibu
pret citadumu, japem vera, ka rokmuazika joprojam varas institdcijam skita publiskaja telpa
nevelama, sociali degradejosa un tade] — ipasi kontrol€jama paradiba. Par to liecina gan repor-
taZas prese, kas atspogulo maziku un koncertu apmekl€taju piebildes par parspiléto pasakumu
apsardzi, publikas norobeZoSanu no mizikiem un stingro daliSanu sektoros, kas ierobezoja
emociju izpausmes uzvediba (Paikena, 1988, 30.janv., 4).

Vel skaidrakas norades uz rokmuzikas nevélamo raksturu atrodamas oficialajos dokumen-
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tos. Pieméram, LPSR Valsts Televizijas un radioraidijumu komitejas kolégijas lemuma 1987.
gada rokmauziki saukti par “zema makslinieciska ITmena ansambliem, kuru priekSnesumiem ir
maz kopéja ar maziku”, bet popularie mazikas raidfjumi “Videoritmi” un “Varaviksne” kritiz&ti
par “létas gaumes priekSnesumu ietverSanu”. Turklat Saja dokumenta atrodamas arT norades uz
So raidifjumu satura cenz€Sanas nepiecieSamibu — to veidotajiem stingri noradits uz nepieciesa-
mibu “kritiskak veikt materialu atlasi” un ietekmét sabiedrisko domu rokmuzikas popularitates
mazinasanai.” Tapéc var secinat, ka, lai gan varas nostaja rokmizikas un citu alternativo kultaru
jautajuma kategoriskuma zina nav salidzinama ar, pieméram, 60. gadu politiku, tacu joprojam
varas diskursa rokmuzika tiek izteikti pozicionéta ka sociali bistama paradiba.

Popularu dziesmu diskursi kultiiras konteksta

Dziesmu izlases veidoSana $T pétijuma vajadzibam ir pietieckami sareZgits process, jo pe-
restroikas laika daZzadojas ne vien pati populara mazika, bet arf tas popularitates atainotaji. Ja
rungjot par, pieméram, 70. gadu padomju Latviju, diezgan droSi var apgalvot, ka vismaz latviski
runajoso iedzivotaju dalas aktualo muzikalo gaumi pietiekami pilnvertigi atainoja “Mikrofona
aptauja”, tad 80. gados tas reprezentativitate vairs nav tik viennozimiga un paradas vairaki
konkurgjosi popularitates atspogulosanas lauki.®

Ta ka pétijuma izlas€ bija jaaptver iesp€jami pilniga aina par popularako 1987. — 1989.
gada muziku, tad ta tika veidota, kombingjot So gadu “Mikrofona aptaujas” popularakas
dziesmas (katra gada tris visvairak balsu ieguvusas) ar tam, kas §aja perioda skan€jusas TV
raidfjuma “Varaviksne” un publicétas laikraksta “Padomju Jaunatne™, atlasot no $T repertu-
ara tos izpilditajus, kuriem $aja laika ir lielaka publicitate laikraksta “Padomju Jaunatne” un
Zurnala “Liesma”. P&c Sada atlases principa izlas€ iekluvusas kopskaita 32 tadu izpilditaju ka
“Brali Ziemeli”, Dainis Porgants, “Dzeltenie pastnieki”, “Jauns Méness”, “Jumprava”, “Livi”,
“Opus” un “Opus Pro”, “Pérkons” un “Pérkons un Ieva Akuratere”, “Remix”, “Turaidas Roze”
un “Zodiaks” dziesmas.

Apkopojot So dziesmu tekstos un miizika pastavosas nozimes un diskursus, var izveidot
klasifikaciju ar ¢etram galvenajam t€mam.

glir,la, atbrivosanas un revanss

Sis diskurss viegli pienemams par vadoso ne tikai tapéc, ka domin€ apméram treSdala peta-
mo dziesmu, bet arT tapéc, ka sakrit ar masdienu prieksstatiem par atmodas laiku ka par ideju
cinas lauku, kura iesaistijas liela sabiedribas dala, bet radoSo profesiju parstavji (tai skaita —
mauziki ar saviem produktiem) sp€l€ja nozimigakas lomas.

Cinas, atbrivoSanas un revanSa (atriebibas) diskurss atpazistams péc patétiskas, eksalte-
tas muzikas valodas, paatrinata tempa, izteiksmiga ritma, kas semiotiski sakrit ar tadiem iz-
teikumiem, kas norada uz tautas apspiestibas stavokli un nepiecieSamibu no ta atbrivoties.
Pieméeram: Nomakta, sista un kauta/ Latviesu tauta/ Mirst un atkal dzimst, Dzivibu, dzivibu
Tevzemei/ Nelidzam — pieprasam; Nac ara [taisniba,] uz bagatu raiu/ Nem Sképu vienigi
ltdz!/ Cert katrai nezalei galvu,/ Kas misu laukos drgst! (LiepinS & Opus Pro, 2007; Marhi-
leévics & Fomins, 2005; Laséns & Treimanis-Zvargulis, 2006). Taja atbrivoSanas un atriebibas
koncepti lielakoties netiek noskirti un saplaist viena procesa, kas iezim€ gan ciet€jus (latvieSu
tautu), gan apspiedé€jus (brivibas laupttajus), gan nakotnes perspektivu (atbrivosanos) un tas
sasniegSanai veicamas darbibas (manifestaciju, atmaskoSanu, attiriS8anos). Turklat laika per-
spektiva Sajas dziesmas visvairak paradas tagadnes forma, aicinot uzsakt atbrivoSanas cinas
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nekaveéjoties, un maz runa par to, kas sagaidams, tam noslédzoties, proti, rezultats dziesmas,
kas parstav cinas diskursu, ir sekundars attieciba pret status quo apzinaSanu un pasu cinas
procesu.

Svarigi ir ieverot, ka So dziesmu teksti savas nozimes komunicé pietiekami eksplictti atski-
riba no galvenas iepriek$€jo divu gadu desmitu stratégijas — runasanas zemtekstos. Domaju,
tas izskaidrojams ar to, ka 80. gadu pasas beigas publiskaja telpa nacionalas paspietieckamibas
un suverenitates ideja jau bija tiktal nobriedusi un tik plasi akceptéta, ka ievérojami mazi-
najas vai pat zuda nepiecieSamiba komunicet zinojumus zemtekstos. Tas sakrit arT ar talaika
padomju Latvijas presé redzamo, ko, analitiski izkartojot petama perioda hronologija, iegiist
sadu ainu.

1987. gadam raksturigakie procesi medijos ir problému apjausana, dazadibas apl€ses un
kompromisu mekl€jumi — pretrunas v€l nav nonakusSas atklatas konfrontacijas stadija. 1988.
gada notiek diskusijas un atskirigo parliecibu nostiprinasSanas, prasibas péc pasnoteikSanas
jau sak jatami sniegties pari ekonomiskas suverenitates robeZam un arT pats parmainu process
no partijas vadita projekta partop pilsoniska masu kustiba (Latvija tas notiek 1idz ar Tautas
frontes dibinasanu). Saja gada arvien vairak politiz&jas gan identitates jédziens, gan prasibas,
ko iezimé arT Tautas frontes uzvara PSRS Tautas deputatu veléSanas. Arvien atklataka for-
ma norisinas diskusijas par 1940. gada notikuSo Latvijas okupaciju (pirma liela $T atzinuma
publiska rezonanse notika RadoSo savienibu pléenuma). Savukart 1989. gada galvenie procesi
presé ir politiskas un kulttiras konfrontacijas saasinasanas, eksplicitas prasibas péc politiskas
suverenitates, skatot to ka vienigo risinajumu spriedzes nonemsanai. Tad pat partijas pozicijai
tuvakie mediji sak publicét atklatas manifestacijas neatkaribas atbalstam (Padomju Jaunatne,
1989, 11.marts, 1).

Sie pasi procesi pietickami uzskatami redzami ari popularas mizikas joma. Pieméram,
analiz€jot dziesmas, kas ieguva augstu balsotaju atzinibu “Mikrofona aptauja”, var konsta-
tet hronologisku pasparliecinatibas pieaugumu un autonomijas prasibu paplasinasanos. 1987.
gada tikai viena dziesma no godalgotajam — “Gandriz tautasdziesma” — izmantoti nacionali
piesatinati t€li, tacu taja nav izteikta ctpas diskursa. 1988. gada tas jau ir pietiekami ekplicits
dziesma “Pie laika”, bet 1989. gada aptaujas godalgotajas vietas iekluvusas jau divas dzies-
mas (“Taisniba” un “Brivibu Baltijai”), kas neslépj savu mérktiecibu nacionalas paSaplieci-
nasanas procesa.

Batiski ir arT tas, ar kadu nozimju palidzibu S§is diskurss tiek formuléts. Jau piemin&ju
laika dimensiju, kur tagadnes izmantoSana akcent€ nepiecieSamibu péc neatliekamas ricibas.
Savukart tas, kas cinas un/vai atriebibas darbibas legitimize un ievieto konteksta, ir t€lu iz-
mantojums. Tiem jabut tadiem, kas akcent€ piederibu kopienai, tas vesturi un veido saikni
ar mitisko pagatni (zelta laikiem). Viens no pétamajas dziesmas visplasak ekspluatéjamiem
(minéts 23 reizes piecas dziesmas) ir asins t€ls. Asinis norada uz izcelsmes radniecibu, ne-
noliedzamu un argjo apstaklu neietekmétu biologisku piederibu kadai grupai (atskirtba no
socialas vai kultaras piederibas, kas var biit mainiga), aicina uz atkalapvienoSanos, ja saites
tikuSas sarautas, piemeram, Asinis dzislas atminas plist/ [..]/ Lai ta vieno mus/ Ta ir asins
svetuguns, u.c. (Vecgailis & Belskis, 2007). Lidzigi funkcioné arf tadi dabas un geografiski
teli ka upes (Daugava, Gauja), kalni, klintis (Staburags), uguns, utt. Gan latviesu kultara ko-
puma, gan mana darba pétamajas dziesmas tie pastav un piedalas nacionalas identitates un
lojalitates formesana. Sie t&li rada nepiecieSamo &tisko ietvaru, pamato atbrivoSanas centienu
pareizumu un jégu, att€lo konfliktu nevis ka lidzvertigu intereSu sadursmi, bet gan ka pareizo
ideju cinu pret netaisnigumu, proti, legitimize to.

Vajadzigo diskursu dziesmas konstru€ ne tikai t€li, bet arT to mobiliz€josi izteikumi, kas
aicina ar parvarét grutibas, neskatoties uz lielo pretestibu, un palikt uzticigiem izvirzitajam
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idejam: Cinies par iedomu, padari to, par dzivi, par biitni vispatiesako; ArT ja plidi Dievam
bis ltdz lieliem/ Upes atkal uzzimes miis; Mes dziedasim miisu valdniecei/ karalienei Latvi-
jai caur miiZiem!; Nedosim mieru lidz noplivos mati tev bezveja diena. (Kulakovs & Eglitis,
2003; Marhilévics & Baltauss, 2005; Hermanis & Fomins, 2005).

Tacu cinas diskursam raksturigas pasparliecinatibas un paStaisnuma attieksmes, kas, sprie-
Zot péc popularitates raditajiem, bija plasi akceptétas, no ta laika publiskas sféras nebit neiz-
sledza citadus diskursus. Jau min€ju, ka populara kultdra Saja laika ir Joti daudzveidiga, tapec
taja vienlaikus sp€j pastavet Joti dazadas, pat pretrunigas virzibas teksti.

Nogurums, skepse un ironija

Tikpat daudzskaitligs ka cinas diskurss, skepses un ironijas diskurss piekopj pavisam citadu
komunikacijas stratégiju, ko nosaka citi mérki. Proti, ja cTnas diskursa dziesmas koncentr&jas uz
liela meéroga paradibam un to liriskie varoni ir lielu darbu daritaji, tad ironisko dziesmu rakurss
ir maza cilvéka dzive.

Liriskie varoni Sajas dziesmas nepauZ tadu parliecibu par saviem uzskatiem un ricibu ka ci-
nas dziesmu varoni, tajas saskatama nezina, nesp€ja atrast risinajumu sadziviskam problémam
(pieméram, “Livu” un “Pérkona” dziesmas “Tris sievietes” vai “Ka pasaka™), nesp€ja vai neve-
lesanas pienemt Iémumus un uzsakt darbibu vai pienemt kadu uzskatu (pieméram, “Jumpravas”
dziesmas “Vel jagaida” un “Talu aizgaja” un “Remix” dziesma “Komunalais blizs”) vai klaja
ironija par aktualajam paradibam sabiedriba (pieméram, “Dzelteno pastnieku™ “MilZu cina”).
Liriskais varonis atbilstosi véstljumam ir drizak introverts, vérsts uz nodaliSanos, nevis apvie-
nosanos, refleksiju, nevis ricibu.

Tapéc ironijas un skepses diskursa dziesmas uzdroSinos saukt par mazaka méraideologizétam,
bet lielaka méra pietuvinatam ikdienas praksém, arf ikdienas ripém. Manuprat, $adu dziesmu
lielais Tpatsvars izlas€ liecina par to, ka neticiba, neparliecinatiba, neveléSanas iesaistities no-
tikumos ar neprognozejamu iznakumu un nespéja tikt gala ar parmainam, iesp&jams, liela sa-
biedribas dala pavadija nacionalas atmodas noskanas, ka arT kalpoja par alternativu (pretsvaru)
mobilizacijas aicinajumiem. Pienemu, ka ST diskursa dziesmas popularakas bijuSas jaunieSu
auditorija, jo noguruma, skepses un dzives apnikuma noskanas Saja laika bijusas raksturigas tiesi
pusaudZu un jaunieSu publikai, kas mazak iesaisttjas politiskajas noris€s, un, zaud€jusi uzticibu
vecajiem idealiem, to vieta bieZi vien ieguva nevis jaunus orientierus, bet gan vilSanos, Saubas
par nakotni un dzives jégu.'

Muzikalas valodas zina Sai dziesmu grupai nav seviSku pazimju — tas ir gan atra, gan lénaka
tempa, gan mazZora, gan minora, arf ipasu pazimju noteiktas izpildijjuma manieres lietoSana nav.

Zaudgéta milestiba un ceriba

Lidzigs pec noskanojuma un opozicijas cinas diskursam, tacu citads gan péc muzikalas va-
lodas parametriem, gan péc tematikas ir zaud€tas milestibas un ceribas diskurss, kas atSkiriba
no ieprieks€jas grupas, ir vairak saistits ar liriskiem emocionaliem, nevis socialiem pardzi-
vojumiem. Astonas pec skaita arT tas veido nozimigu grupu kop€ja izlases aina. Taja ietilpst
dziesmas, kas runa par nelaimigu vai nenotikusu milestibu, izjukusam cita veida attiectbam vai
zuduSu tuvu cilveku kopibu, piem€ram, “Bralu Ziemelu” dziesma “Uzsniga sniedzin$ balts”,
grupas “Jauns méness” dziesma “Nemanot”, grupas “Pérkons” dziesma “No naksstargu bu-
Sanam”, “MEeés partickam viens no otra” un “Neatvadisimies”, ka arT aizgajusu, zudusu laiku
vai ceribam — “Livu” kompozicija “Zvani” vai Ievas Akurateres “Reiz zaloja jauniba”, ka art
“Meza” Olgas Rajeckas izpildijuma. Rezumgéjot, tajas visas domin€josa noskana ir noz€la par
kaut ko zudusu.

Atskirtba no skeptiska diskursa dziesmam tas neapSauba sabiedriba notiekoSo procesu pa-
reizibu un jégpilnumu, drizak Sis dziesmas Sos procesus vienkarsi ignor€ — tie nav tik batiski
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ka personigie emocionalie pardzivojumi. Tacu, manuprat, secinajums, ka So dziesmu klau-
sTtaji batu uzsverti asocialas batnes, ir nepamatoti parspiléts. Pirmkart, ST diskursa dziesmas
visticamak nav vienigas, ko atseviski individi izv€l€jusSies no pieejama popmizikas kopuma.
Otrkart, arT So dziesmu tekstos implictti eksisté politiskas noztmes. Piem&ram, par tadu var
uzskattt Klava Elsberga — padomju sisttma kontraversala autora — dzejas izmantojums grupas
“Perkons” dziesmu tekstos. Tacu, ka jau min€ju, politiska komponente Sajas dziesmas ir loti
netiesa, jo tas raksturojamas ar tiSu vai neapzinatu distancéSanos no tas.

Teksti lauj So dziesmu grupu identific€t daudz labak neka ar muzikalas valodas analizes
palidzibu, jo muzikalo izteiksmju zina ST diskursa dziesmas ir parak dazadas, lai tiktu reduce-
tas uz noteiktiem panémieniem. Arf apgalvot, ka tam visam seviski raksturigs romantisms un
liriskums, biitu realitatei neatbilstosi.

AtgrieSanas majas

Manuprat, atseviski ir verts izcelt vel vienu, lai arf skaitliski nelielu dziesmu diskursu gru-
pu (izlasé etras dziesmas) bez vienotam muzikalas valodas pazimém. So diskursu atbilstosi
dziesmas vadoSajam narativam vislabak saukt par atgrieSanos majas. Pieméram — ikoniska
majas parnaksanas aina atrodama “Remix” dziesma “Vieniga”, kur zim&ta mierpilna, idilliska
maju aina un parnakSanas gandarijums: Jiras krasta koku skréjiens peksni staj,/ Tirgn sievas
sarundjas,/ AtgrieZos majas, nogurums/ Pie sliekSna, smiltis. L1idzigi notiek arf dziesma “Lik-
tendzirnas”: MeZezeru migla sirma sagsa tin,/ Vecas dzirnas Zigla upe atrast zin’,/ Straume
dzirnu ratos dienu nakti list,/ Vilpus valos platas, baltas putas Skist.

Savukart cita dziesma, kas parstav So diskursu, véstfjums ir atklati politisks — Palidzi,
Dievs, palidzi, Dievs,/ Visai latviesSu tautai,/ Saved to majas pie Daugavas krastiem. (Ritmane
& Ritmanis, 2007). Ievas Akurateres izpildita dziesma uzsver $T diskursa esenci — latvieSiem
ir tikai vienas majas un tas atrodas vésturiskaja Latvijas teritorija. Tad€jadi ST dziesma un Sis
diskurss kopuma mérktiecigi atsakas no padomju ideologijas koncepta par Padomju Savienibu
ka kopigu dzimteni visam padomju tautam, ar kuru tam identificeties. Tas talaika publiskaja
telpa ir oti nozimigs parmainu apliecinajums un arf veicinatajs.

Manuprat, S, bet ne tikai ST diskursa konteksta ir verts atseviski aplakot tadu izlases dzies-
mas figuréjosu t€lu ka Dievs (minéts 13 reizes). Divas dziesmas, kur tas izmantots, ir lagSanas
forma, Dieva téls lietots arf, lai noraditu uz procesu vai notikumu mérogu, pieskirtu nozimi-
gumu — arT ja plidi Dievam biis lidz lieliem. (Marhilévi¢s & Baltauss, 2005).

Divas no ligSanu dziesmam vérsanas pie Dieva notiek tieSi ar nacionalu un politisku lagumu:
Paltdzi, Dievs, palidzi, Dievs,/ Visai latvieSu tautai; Brivibu Baltijai, brivibu Baltijai,/ [..]/
To ladzam Tev, Dievs. (Jauns Méness & Racs, 1990; Ritmane & Ritmanis, 2007; LiepinS &
Opus Pro, 2007) Konteksta ar kristietibas reabilitaciju, kas notika 80. gadu otraja pusé'’, $1t€la
izmantojums uztverams arT ka lidzeklis, kas uzsver gan opoziciju komunistiskajai ideologijai,
gan latvieSu identitates pamatojumu un kopibas apzinu. V&rSanas pie parcilvéciskiem spekiem
apzimé arT vérSanos péc palidzibas, un, manuprat, arT pardabiska pamatojuma mekl€jumiem,
kas legitimizetu cipu.

Grati noteikt, vai ta ir vérSanas pie ta Dieva t€la, kas pastav kristietiba, vai ta, kas pastav
senaja latvieSu mitologija. Tacu svarigi ir tas, ka Dieva téls $ajas dziesmas simboliski atrodas
nacionalo cInitaju pus€, un ta atbalsts kldst par nepiecieSamo argumentu cinas diskursa (Dievs
parstav labo un sakartoto). Tadéjadi Dieva t€ls darbojas Iidzigi jau minétajiem asins, upju un
citiem teliem — legitimizé cTnu, pamato to ar racionaliem un iracionaliem argumentiem, ka arf
attaisno cIna izmantojamos Iidzeklus. Tada pati funkcija ir arf T diskursa dziesmu centralajam
t€lam — majam. Tas vienlaikus kalpo gan ka geografisks jédziens, gan metafora, nodibinot
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analogiju ar likumigo atgrieSanos majas, privatumu, tiestbam uz suverenitati un autonomiju
sava teritorija.

Nobeigums

Vispirms ST pétfjuma rezultati norada uz to, ka viennozimiga Atmodas jeb perestroikas pro-
cesu reducéSana uz stastu par mobilizaciju, cinu un tas sasniegumiem ir negodiga (lai gan ta,
bez Saubam, ir viena no visnozimigakajam t€émam), jo izslédz diskursus, ko pienemts uzskatit
par vésturiski mazak svarigiem. Tacu, sprieZot pé€c pieprasitakas talaika popularas muzikas
produktiem, maza cilvéka ikdiena tiem bija ne mazaka nozime, jo tie ataino, pirmkart, ikdienas
baZas un riipes, nedrosibu, kas vienmer saistita ar parmainu procesiem (péc dabas — riskantiem).
Liekot akcentu uz Saubu un nedrosibas noskanam, es méginu pievérst uzmanibu, manuprat, Joti
nozimigam, bet nenovertétam perestroikas (parmainu) procesu virzitajspekam — bailem. Rezu-
méjot popularaja kultdra un art citas publiskas dzives sféras tolaik batiskus diskursus, jasecina, ka
varas kritikas pamata padomju Latvija liela mérabija tieSi bailes no nacijas identitates zaud€sanas
vai pat fiziskas izzu$anas. STm bailem ir vairaki Itmeni un komponentes, pieméram, bazas par
dabisko ainavu (maju) izzuSanu nesaudzigas ekologiskas politikas rezultata, bazas par valodas
telpas (arT maju) izzuSanu nacionala sastava izmainu de], bailes no kara u.tml. Mijiedarbojoties
Sts komponentes veido pastavigu baZu/bailu fonu, kas kalpo par motivacijas avotu varas kritikai
un tieksmei péc parmainam.

Otrkart, Sis petfjums lauj noverot, ka noteiktu diskursu formul€Sana tiek iesaistiti latviesu
kultara batiski teli, ka tie tiek kontekstualizéti, lai legitimizétu cinu par atdaliSanos no Padomju
Savienibas, kas vienlaikus ir arT cina par atdaliSanos no padomju identitates. Radot pamatu jau-
najai postpadomju latvieSu nacionalajai identitatei, SIs zimes ne tikai apvieno, bet arT skel — to
lietojums sak vilkt emocionalu un ideologisku robezu starp savejiem (latviesu tautu) un svesajiem
(iebraucejiem), veidojot noskirumu, kas velak pastiprinas un joprojam ir viens no svarigakajiem
Latvijas publiskas telpas raksturojumiem.

Un treskart, Sis petfjums, manuprat, pierada art to, ka mazika ir sociali saistits un sociali
nozimigs medijs, ka arT to, ka muzikas valoda pétama péc tadiem pasiem principiem ka teksti,
turklat integréta abu semiotisko komponentu analize sp€j sniegt pilnvertigu ainu par nozimém,
ko ta komunicé. Popularas muzikas analize ir labs veids, ka apzinat un izjust petama laika pe-
rioda socialas noskanas, izprast to raSanas un pastavésanas apstaklus, ka arT rast izskaidrojumu
musdienas svarigu un sapigu paradibu genézei. Populara kultara, atrazdamas starp varu un tautu,
papildina vésturi ar tik nozimigo un sarezgito ikdienas un maza cilveka perspektivu, jo citadi ta
ir tikai politisku milZu cinas aréna.
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! Pieejas nosaukums balstas uz to, ka tas parstavji par galveno mizikas un tas nozimes forméjoso speku uzskata
kompozicijas un izpildfjuma likumus.

* Loti ilustrativs piemérs §im apgalvojumam ir “1812. gada uvertira”, kuras autors ir krievu komponists Péteris
Caikovskis (Yaiixoeckuii). Taja jau minéta Marseljeza tiek izmantota, lai ar metonimijas panémienu apzimetu
uzbrikoso franc¢u armiju.

? Referencialisma nosaukums $aja pétijuma tai dots, jo ta uzsver, ka mazikai piemit sp&ja atsaukties (anglu val. —
refer) uz arpusmuzikaliem objektiem.

4 Perestroikas jeb parbuves vai parkartoSanas (krieviski — nepecmpotixa) sakums parasti tiek datéts ar Mihaila Gor-
bacova nakSanu pie varas 1985. gada un vina uzsaktajam reformam ekonomika (saimnieciskais aprékins, u.c.) un
publiskajatelpa (glastnostj). Savukart par STpadomju véstures posmanoslégumu pétnieku vida nav vienpratibas, tacu
nereti to saista ar Padomju Savienibas oficialo sabrukumu un taja ieklauto valstu neatkaribas iegiSanu 1990. gada.
5> Padomju Savienibas konteksta par amatieriem var uzskatit maksliniekus, kas nodarbojas ar jaunradi, bet oficiali
nebija nodarbinati Saja joma, neparstaveja valsts kultiiras iestades vai nebija sanémusi tarifikacijas komisijas atlau-
ju koncertdarbibai. VisbieZak §adi ansambli parstaveja kolhozus, riipnicas vai macibu iestades. Pieméram, grupa
“Zodiaks” parstaveja Bauskas rajona Lenina kolhozu, bet “Livi” — “Liepajas metalurgu”.

6 Sk. Latvijas Valsts arhivs (turpmak — LVA), 1184. f., 10. ap., 7998. 1., 17.lp. Sadi dati pieejami, jo balsosana
“Mikrofona aptauja” $aja laika jau notiek ar aizpilditu anketu, nevis briva forma rakstitu véstulu palidzibu ka
iepriek$€jos gados. Anketa tika ieklauti arT jautajumi par respondenta socialdemografiskajiem raksturojumiem, un
katra janvara vidi veikts to apkopojums.

7Sk.LVA, 1184.f, 11. ap., 133.1, 155-156. Ip.

8 Sk. LVA, 1184. f,, 11. ap., 133. 1., 155.-156. Ip. Alda Ermanbrika vaditais raidijums “Varaviksne”, ko Latvijas
televizija raidija sestdienu vakaros, bija viens no popularakajiem televizijas raidijumiem, it seviski jaunieSu audi-
torija. Taja tika radtti latvieSu un arzemju izpildtaju videoklipi.

? “Padomju Jaunatne” ir vienigais uz jaunieSiem orientétais ikdienas laikraksts, kura pastavigaja rubrika “Muazikas
klubs” regulari (katru vai gandriz katru ned€]u) tika publicetas popularaku un mazak pazistamu latvieSu maziku
ta laika jaunakas un aktualakas dziesmas. To vadija tolaik populari mazikas Zurnalisti Klass Vavere un Daiga
Mazversite.

' To izteiksmigi ilustré gan 1986. gada uznemta un vairakkart godalgota Jura Podnieka dokumentala filma “Vai
viegli bat jaunam?”, ka arT publikacijas pres€. Sk., pieméram, rakstu s€riju “Pajumte nepateicigajiem” Zurnala
“Avots” 1987. gada pirmaja puse.
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1! Kristietibas un baznicas reabilitacija norisinajas vienlaikus ar paganisko tradiciju atjaunosanu. Saja laika arvien
biezak presé ka runataji paradas baznicas parstavji (turklat vinu viedoklis ir izteikti par labu Latvijas neatkaribai),
tieck diskutets par dazadam ticibas problemam. Kristietiba iegist batiskas latvieSu mentalitates sastavdalas statusu
un tiek skatita ka viens no tautas atjaunoSanas un tautiskas identitates nostiprinasanas lidzekliem. Sk. piemé&ram,

Slava, 1989, 30.dec., 6.
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Martins Kaprans
LU SZF Komunikacijas studiju nodala, doktora zinatniska grada pretendents (Latvija)

PADOMJU LAIKA REPREZENTACIJA JAUNAKAJA
LATVIESU PROZA (2000 — 2006)

Raksta tiek aplukota latviesu autoru sarakstita un jaunaja tokstosgadé izdota proza, kas veido padomju laika
fikcionalo reprezentaciju. Raksta pamatuzdevums ir izvertét o beletristikas tekstu centienus mediét aizgajuso laiku.
Padomju perioda literaras reprezentacijas esmu analiz€jis no diviem skatpunktiem: pagatnes epizodes un socialas
grupas. Abu So no narativas paradigmas atvasinato elementu analize parada, ka fikcionalie teksti mums piedava
pilsétniecisku un visdrizak misdienu Latvijas kulttras elitei raksturigu perspektivu uz padomju laiku Latvija.

Atslégvardi: fikcionalais narativs, mediéta pagatne, tekstuala kopiena, sociala identitate.

Dailliteratara un pagatnes reprezentacija

Par Padomju Latviju vél aizvien daudziem cilvékiem atgadina tiesa pieredze. Tomer laiks
rit, un neizb&gama paaudZu nomaina, ka arT attalinasanas no $Ts pagatnes, rosina medietas jeb
pastarpinatas informacijas pieaugumu. Jaunaja tokstoSgade latvieSu prozaiki ir public€jusi vai-
rakus romanus un stastus, kuros centusies rekonstruet padomju laiku. Tie ir notraukusi putek]us
no aizgajusam epizodém. Mans nolaks Saja raksta ir analizet latviesu beletristiku ka vienu no
medijiem, kas masdienas lidzdarbojas padomju laiku reprezentéSana.

Pagatnes atceréSanas ir kontekstuala riciba, kas bieZi palidz izveidot lietojamu, konkrétajai
situacijai un atminas subjekta v€lme&m atbilstoSu pagatnes stastu. Tad€jadi atmipai pirmam
kartam ir rekonstru€joSs raksturs, kuru iespaido gan zinasanas, gan izt€le. P€d€jas rosinasana
svariga loma ir dailliterattirai, kuras fikcionalais narativs iepretim faktologiskam véstTjumam,
kuru varam sastapt, pieméram, vestures macibu gramatas, piedava alternativas, krasnakas un
emancip€josakas pagatnes reprezentacijas.

Lai gan vésturnieku un rakstnieku raditajiem tekstiem ir daudz kas kopigs, beletristika ka
fikcionalo resursu kratuve no lasitaja pagéré citadaku informacijas apstrades logiku. Sts atSkirtbas
izteiksmigi ir raksturojis DZekobs Lous (Jacob Lothe):

“[..] Pat ja fikcionalas izpausmes ir jégpilnas un atbilst ikdieniska, nefikcionala
diskursa noteikumiem, tas tomér neparada sevi ka ‘faktus’ ierastaja nozimé (un
talab nevar tikt falsific€tas tada veida, ka tas notiek ar vesturiskajiem aprakstiem)”
(Lothe, 2000, 4).

Pasaulé var atrast neskaitamus piemerus, kad literataras teksti ir ietekmeéjusi socialas atminas
veidosanos. Miusdienu Latvija par tadiem noteikti var uzskatit Andreja Pumpura sarakstito epo-
su “Lacplesis”, bralu KaudziSu romanu “Mernieku laiki”, Aleksandra Caka poemu “MiZibas
skartie” u.c. So tekstu parzinasana veicina rekstudalo kopienu veidoanos, un tajas, ka norada
DZeims Vercs (James Wertsch), atseviski tas locekli var pat nebut lastjusi konkrétos tekstus,
taCu, lidzdarbojoties kopienu aktivitatés, tiem ir pieejami tekstualie materiali, ap kuriem grupa
ir organizéeta. Turklat,

“sakot, ka teksti var veidot pamatu tekstualai kopienai, nenozimé pienemt, ka tie
ir tikai teksti, kas balstiti dokumentacija un racionalos argumentos, jo, pieméram,
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logiski vai zinatniski pieradfjumi bieZi atSkiras no oficialas véstures; tie ar savu
pareizumu var parliecinat dazadas puses un iegat piekrit&jus, tomér tie bieZi nerada

pamatu spécigas kolektivas identitates izveide” (Wertsch, 2002, 28).

Protams, STs iztelotas kopienas loceklus vieno ne tikai tekstuali medi€tas zinaSanas, bet arT— it
ipasi fikcionalo narativu gadijuma — empatiska identifikacija'. Cilveki labprat jat 1idzi pagatnes
dramam un to personaziem. Turklat, ja piekritam literatdrp&tnieka Jura RoziSa nostadnei, tad
noteiktus proza satopamus motivus,

“kas ir tipiski tik Joti atSkirTgiem stastfjumiem un tiek stingri balstti att€lotaja realita-
t€, var uzlukot arf ka arhetipiskus telus, kas ir nozimigi, lai sakartotu masu haotiskas
pieredzes uztveri un izteiktu to sakartota stastfjuma jédzienos” (Rozitis, 2007,188).

Tiesa, situacijas, kad prozaiki apraksta nesenu un pretrunigi vertetu pagatni, kurai vel ir daudz
dzivu liecinieku, ka tas ir situacija ar Padomju Latviju, véstijuma uztvere retak bas simetriska
(lasi: sociali integréjosa), jo allaZ to ietekmés daudzveidiga nepastarpinata pieredze. Un §ados
apstaklos attiecibas starp tekstuali medi€to un tieSo pieredzi me&dz but visdazadakas, sakot ar
konfrontaciju un beidzot ar teksta klaSanu par dalu no individualas pieredzes. Tikai laika gaita,
pagatnes novert€jumam institucionaliz€joties, klast redzams, kuri teksti paliek komunikativaja
atmina, kas saskana ar Jana Asmana teoriju nav ilgaka par paris paaudzeém, un kuri — iegulst
kulturalaja atmina (Assmann, 1995, 65, 125-133).

Metodologija

Petijuma izlasi veido 8 stilistiski atSkirigi romani un 2 stasti.> Analizetie darbi ir izdoti laika
perioda no 2000. lidz 2006. gadam. Formali prozas darbu autori parstav tris paaudzes. Uzreiz
jateic, ka pétfjuma es apzinati izvairjos no atklati autobiografiskiem romaniem vai autobiogra-
fijam treSaja persona, jo tas, manuprat, ir atseviska pétijuma objekts.

1. tabula
Autors Dzimsanas gads
Arturs Henins 1932
Andris Kolbergs 1938
Andra Neiburga 1957
Gundega Repse 1960
Egils Venters 1964
Andris Akmenting 1969
Dace RukSane 1969
Pauls Bankovskis 1973

Peétfjuma dizains tika veidots ta, lai prozas tekstos fiks€tu divus mainigus lielumus — literaros
narativus veidojosas epizodes un socialas grupas.
Jebkura naracija ir jasaprot ka notikumu atlase, kas, ka to t€laini atainojis naratologs Volfs
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Smids, ir saistita ar bezgaligu telpisko paplasinasanos, bezgaligu peédu dziianu pagatné, bezga-
Iigu iek$€jo Skeltniectbu un bezgaligu konkretizaciju (IlImup, 2003, 158). Ja cenSamies sintezet
kauzali saistitu notikumu grupas, tad narativa var runat par epizodém, kuram parasti ir viens
centralais notikums.* No §adam epizodém izveidojas narativa diskursa galvenas t€mas.

Epizodes ietver temporalas un telpiskas zimes, kas norada uz lasitajam pazistamu vidi vai
arT ta tiek padarita par pazistamu stastfjuma gaita. Attieciba “vides” jédzienu jaatzimé€ nozimju
parklasanas, proti, taja savijas geografiska un sociala dimensija. Niderlandie$u naratologe Mike
Bela (Mieke Bal) So samezglojumu atSketina ar vietas un telpas konceptualu nosSkirumu. Ja vieta
narativa ir saistita ar matematiski izskaitlojamo, fizisko ietvaru, tad telpa uzsver tiesi socialas
vides aspektu. M. Bela izdala divus telpu tipus: pirmais attiecas uz telpu ka rami jeb notikumu
un darbibas vietu, savukart otrais apraksta tas telpas, kas pasas ir “‘darbojosas vietas” (Bal, 2002,
136). Narativa siZetiskaja ItmenT jebkuru telpu aptver konkréta fiziska vieta, tacu, ja runa par
atseviSkiem notikumiem, telpa it ka izSkist socialos segmentos, pa kuriem vai kuros parvietojas
personazi. Sada trakt&juma lietuviesu semiotika Algirda Greimasa (Algirdas Greimas) piedava-
tais telpas izotopijas koncepts, kas noskir ieksejo (utopisko) no ar€jas (heterotopiskas) telpas,
galvenokart ir jaattiecina uz socialas mijiedarbibas laukiem, nevis geografisko strukturgjumu
(Greimas, 1983).

Runajot par socialajam grupam, ikviens personazs literaraja narativa ne tikai demonstré savu
paSidentitati, bet arT—socialo identitati jeb piedertbu kadai grupai(-am). Saskana ar hrestomatisko
Greimasa koncepciju personaZi ir konceptualiz€jami ka abstraktas narativa funkcijas jeb aktori,
kas atklajas caur aktancialajam (subjekts, objekts, oponents utt.) un tematiskajam (profesionalas,
gimenes, psihosocialas u. ¢.) lomam.

Analizes matrica tika registrétas prozas tekstos visbiezak sastopamas socialas grupas un
socialas ricibas epizodes. Katram registrétajam atslégvardam tika noraditas konkrétas gramatu
lappuses, kura atrodams ta plasaks izvérsums.

Padomju laiku reprezentacija: epizodes

Analizétas prozas temporala struktdra kopuma aptver visu padomju periodu Latvija (sk.
2. tabulu), tacu tuvplana redzams, ka faktiski tikai divi autori — Pauls Bankovskis un Arturs
HeninS — cenSas atainot plasaku laikmeta panoramu, savukart par€jie rakstnieki vestfjumus
koncentre Sauraka laiktelpa. Ja pievérSam uzmanibu rakstnieku vecuma un aprakstito laika pe-
riodu sakaribai, tad pamanam, ka autori no padomju laikiem lielakoties izvélas tos segmentus,
kas teoretiski atrodas arT vinu tieSaja pieredz€ — 70. un 80. gadi. Manuprat, tiesi Sis precizais
narativu temporalais ieramé&jums ir viens no batiskakajiem faktoriem, kas nosaka nakotnes mitu
neesamibu’, t.i., lielaka dala narativu noslédzas pirms 1991. gada 21. augusta, kad Latvija de
facto atguva neatkaribu.
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2. tabula

Analizétais materials Laiks Domingjosa geografiska

IekSeja Aregja
Padomju Latvijas sieviete 1940 — 1968 Riga PSRS
(Pauls Bankovskis)
Ceka, bumba un rokenrols 1978 — 1989 Riga Rietumi
(Pauls Bankovskis)
Alvas kliedziens (Gundega 70. gadu pirma puse Riga Rietumi
Repse)
Vara rati (Gundega Repse) 70.gadu otra puse — 80.gadu Riga Rietumi

sakums

Kapéc tu raudaji? (Dace 80. gadi Riga PSRS
Ruksane)
Agenskalns (Egils Venters) 80. gadi Riga -
Gavildienas bikeris (Arturs 1946 — 1996 Kolhozs “Lidums” Sibirija
Henins)
Sieviete melna  (Andris 1958. gads Riga, Jirmala Rietumi, Maskava
Kolbergs)
Peles nave (Andra Neiburga) 80. gadu otra puse Riga -
Majienu  valnis  (Andris =80.gadi - -
Akmentins)

No 2. tabula apkopotas informacijas var secinat, ka padomju laiku reprezent€joSo epizoZu
ieksgja telpa galvenokart ir Riga, kas, klasiskaja latvieSu socrealisma narativa ne ar ko labu
neasoci€édamas, postpadomju latvieSu literatara ielogo butiskakas socialas attiecibas. Tacu met-
ropoles urbanas Tpatnibas netiek izmantotas ka So attiecibu reljefu veidojoss elements, proti,
Riga ir vieta, kura norit padomju cilvéka ikdiena.

Artura Henina romans “Gavildienas bikeris” ir uzskatams par vienigo kolhoza romanu, kura
paradas Padomju Latvijas kolhoznieku ikdiena — razas novaksana, modernas bekonu fabrikas
celtnieciba, saimniecisku problému risinasSana u. tml. Socialas ricibas modeli romana 1pasi neat-
skiras no lidzigiem romaniem klasiskaja socrealisma, kur kolhozs ir dzives jégpilnibas raditajs.’
A. Henina romana galvenais varonis Girts Grigalis, kura apalas dzimsanas dienas veido romana
siZetu, faktiski I1dz pat Padomju Savienibas sabrukumam simboliz€ priekszimigu kolhoza vadi-
taju, kura maksimalisms un idealisms ir attistibas galvenais dzinulis.

“Tuesinelabojams,” —ta Grigali raksturo vina masa Nelda, nesaprotot, kapéc bralis saimniect-
bas bavbrigadieri, kas vinam c€lis jaunu maju, ir aizdevis paliga ciku kompleksa baivésanai, “cits
priek$sedetajs jau sen dzivotu sava pili! Tev tas ciiku komplekss ir svarigaks par pasa gimeni?”
Uz So jautajumu Grigalis atbild noteikti: “Ja. Svarigaks!” (Henins, 2002, 87).

Citos prozas darbos, kuros paradas kolhoza motivs, stis vides raksturojums ir daudz skopaks.
Ta, pieméram, Daces RukSanes romana “Kapéc tu raudaji?” galvena varone padsmitniece Katri-
na, lai sakratu naudu, par kuru braukt uz kalniem un nodarboties ar alptnismu, vasaras brivlaikos
strada kolhoza par cukkopi.

“[..] Es biju izdibinajusi, ka cikkopes sanem daudz vairak neka bieSu kaplétajas vai gurku
kimikalize€tajas,” — ta vina pamato savu izveli (Ruksane, 2003, 37).

St kolhoza epizode aprobeZojas ar ciiku fermu un kuilu atutoSanu, kas drizak veido neitralu
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kolhoza pieredzes reprezentaciju. Konkrétaka attieksme ir pamanama Paula Bankovska romana
“Padomju Latvijas sieviete”, kur Aina Kokare, viena no centralajiem personaZziem, par savu
darboSanos kolhoza stasta:

“Es biju pilna apnémibas cinities par raZu, paplasinat s€jumus un divu gadu planu
izpildit viena. Es tikko biju beigusi lauksaimniecibas tehnikumu un ierados parveidot
pasauli” (Bankovskis, 2000, 13).

Tomer atskiriba no tipiskas padomju trieciennieces, kuras labas ieceres atduras pret iesik-
stéjuso kolhoza vadibu, Ainas ilazijas nepaspé€j sabrukt, pareizak, tas subliméjas milestiba pret
traktoristu Talivaldi, ar kuru vina apprecas un kura parmerigas alkohola lietoSanas dg] vina ir
spiesta parcelties uz Rigu, kolhozu nomainot pret komunalo dzivokli. Pilséta Ainai piedzimst
dels Roberts, bet tiesi pilséta delu kopa ar viru vinai atnem uz mazigiem laikiem (Talivaldis mirst
neskaidros apstak]os, bet Roberts tiek noslepkavots). Kolhoza sociala vide, lai arT tikai Sabloniski
tematizéta, dison€ ar 50. un 60. gadu Rigu, kura Ainai jastrada par apkop€ju, bet fabrikas vada
particiba dzivojosi bijusie sarkanarmiesi.

Pilsétas dominance prozas tekstos nozimé€ urbanas, nevis ruralas pieredzes lielaku Tpatsva-
ru, kas zinama meéra lasttajus, it Tpasi tos, kuru tiesa pieredze ir neliela, iekadré padomju laiku
uzlakot no pilsétnieciska skatpunkta. Pilsétnieku parsvaru par lauciniekiem Padomju Latvijas
fikcionalaja reprezentacija, manuprat, dal€ji var arT izskaidrot ar objektiviem socialiem proce-
siem. Padomju Latvija iedzivotaju skaitam pilsé€tas bija izteikti pieaugosa tendence, pieméram,
ja 1959. gada pilseta dzivoja 53% cilveku, tad 1986. gada — jau 71% (faktiskajos skaitlos tas
bija vél iespaidigak, jo kop¢jais iedzivotaju skaits Saja laika perioda pieauga).°

Padomju pagatnes epizodes, kas izriet no aré€jas telpas, nosaciti var iedalit divas grupas: 1)
PSRS un 2) Rietumi. Ar “PSRS” es saprotu jebkuru citu geografisku vietu Padomju Savieni-
ba, kas atrodas arpus Padomju Latvijas robezam. PSRS konteksta atklajas div€jada pagatnes
rekonstrukcija. No vienas puses, ta ataino relativu neatkaribu, tacu, no otras —, ta arT uzskatami
parada pastavoso nebrivi.

Jarunajam par brivibu, tad atbilstosakais piemérs ir Katrtna (“Kapéc turaudaji?”’), kas apmekle
PSRS amatieru alpinistu nometnes, atklajot seksualo attiecibu apvarSnus. Tiesa, STs attiecibas
saméra regulari paradas arT saistiba ar “iekstelpas epizodém”. Izteiksmigi tas aprakstitas Andra
Kolberga detektivromana “Sieviete melna”, turpreti romana “Ceka, bumba un rokenrols” tiek
akcentéta seksualas agresijas t€ma. PSRS ka politiski un sociali atsvabinosa telpa iepretim
burZuaziskajai pasaulei analiz&taja literatira nav sistematiski izmantots motivs, talab kopienas
unikalitates mits, ko atztm€ R. Ceplis, drizak ir raksturigs tieSi P. Bankovska romaniem, jo paré-
jie autori nepievers tik lielu uzmanibu PSRS ka saliedétas kopienas reprezentésanai (Ceplis, 6).

Tomeér biezak PSRS tiek asoci€ta ar nebrivi un nolemtibu. Hrestomatiskakie gadijumi, bez
Saubam, ir deportacija, kuras literaro reprezentaciju es aplukosSu izsttito ka socialas grupas
konteksta. Tadu arf citas epizodes ieziméjas drimas krasas gan saistiba ar katastrofu Cerno-
bilas kodolreaktora (“Kapéc tu raudaji?”, “Ceka, bumba un rokenrols”, “Peles nave”), gan ar
mazaka méroga ekologiskam negadijumiem. Pieméram, Katrina (“Kapéc tu raudaji?”’) apmekle
Kemerova savu draugu Vladu; Kemerovas iedzivotajiem kimiskais piesarnojums jau sen kluvis
par ikdienu. Zimigs ir Katrtnas un Vlada dialogs (Ruksane, 2003, 96):

“Es briniSos un vaicasu Vladam, kapec Seit visi ir tik jauni. Un vin$ man mierigi
atbildes, ka Kemerova ir maz vecu cilveku, ST vispar esot Joti jaunekliga pilseta — Seit
neviens ilgi nedzivojot.

— Ka? Visi brauc prom? — p&déjas naivuma paliekas v€l nebls izgaisuSas manas
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aniltn-aceton-benzol-fosfat-nitrogenétajas smadzenés.
— Kam ir, kur aizbraukt, tas aizbrauc, kam nav, tas paliek tepat.
— Un nomirst?
Atbildes vieta Vlads tikai paraustis plecus un iekartos mani pilsétas viesnica [..].”

Savukart Rietumi analizétaja materiala lielakoties tiek asociéti ar personazu pozitivo pieredzi.
Ka sava gramata, kas veltita ped€jas padomju paaudzes (dzimusi 50. gadu otraja pus€ un 60.
gados) izpétei, raksta krievu antropologs Aleksejs Jurcaks (Asekceii IOpuak), Rietumi pedejai
paaudzei bija metafora visam nepadomiskajam jeb citurienei; patiesiba drizak var€ja runat par
izt€lotiem, nevis realiem Rietumiem, jo tie nebija disloc€jami kada konkréta vieta:

“Rietumi (zapad) bija [citurienes] arhetipiska manifestacija. Tie tika producéti lokali
un eksist&ja tikai taja bridi, kad realie Rietumi nebija sastopami. [..] Divas [Rietu-
mu un Padomju] nozimveidojosas sist€mas neatradas pretnostatijuma, tas patiesiba
bija savstarp€ji form&josas. Bez autoritaras retorikas hegemonijas Izt€lotie Rietumi
neeksistetu, un otradi — bez Sadam Skietamam pasaulém netiktu reproducéts hiper-
normaliz€&tais autoritativais diskurss” (Yurchak, 2006, 159, 204).

STir loti svariga sociologiska atzina, kas lauj dzilak izprast Rietumu jégu padomju laiku
reprezent€joSajos narativos. Saskana ar A. Jur¢aka pienémumu Rietumu zimes un rietumniecis-
kais dzivesveids padomju cilveékiem palidz€ja deteritorializéties, vienlaikus tiem atrodoties un
neatrodoties padomju autoritativa diskursa vara.” Te gan jauzsver, ka vairaku analiz€to romanu
personaZzi Rietumus priekSstata nevis ka lidzekli, lai pielagotos vai apietu (sic/ nevis bégtu un
pretotos) visuresoSo padomju ideologiju, bet, lai Rietumus ielogotu ka savu dzilako vélmju
objektu. Jo Tpasi spilgti Sis motivs redzams G. RepsSes romanos.

“Es nekad neb@Su padomju cilvéks. AizrakstTju mammas draudzenei uz Stokholmu un ladzu,
lai vina izdoma, ka mani izdabat lauka, brivaja pasaul€,” — raksta Rugetta (RepSe, 2002, 113).

Savukart amatieru rokgrupas “Spali” lideris Jozefs (“Ceka, bumba un rokenrols™), kas ka
padomju karavirs iet boja Afganistanas kara, kopa ar draudzeni sapno par stereotipisku dzivi
Rietumos:

“Vispirms més aizbrauksim uz Losu, p&c tam uz Nujorku, Cikagu, Sanfrancisko, vai
nav vienalga, — vin§ mirdzoSam actm klastfja. — Es ierakstiSu plati, klasu slavens, es
basu miljonars. Més apprec€simies, mums bis maja okeana krasta un masina. Liela
amerikanu masina” (Bankovskis, 2002, 63).

Rietumu idealizacijai dazkart seko arT pretreakcija — reZima sankcijas. Romana “Vara rati”
sausa un lietiska stila (PSRS Augstakas Tiesas Kriminallietu tiesas kolggijas nolemuma teksts)
tiek aprakstits vestljuma noslégumu tuvinoss notikums, kura Rozes draudzenes Helénas brali
notiesa uz diviem gadiem par cenSanos nelegali noklat kapitalistiskajas valstis (RepSe, 2006,
154-157). Tapat Eva Kallass (“Ceka, bumba un rokenrols”) klast par Sadu sankciju upuri, jo,
pasai nezinot, ir tikusies un runajusi ar Rietumu spiegu Jorenu. Tadéjadi Rietumi vienlaikus
ir gan svarigs elements personazu izdzivosanas un adaptacijas stratégijas, gan arf individa un
reZima cinas lauks.

Vinpus §Tm no geografiskas vietas izrietoSajam epizodeém, kas lauj kopskata aptvert pagatnes
rekonstruésanas stratégijas, narativos sastopama sociala telpa sniedz bagatigu un detalizéjosu
padomju perioda reprezentaciju.

Skola ir viena no §adam epizodém, kurai ieradita svariga loma Gundegas Repses darbos, it
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pasSi romana “Alvas kliedziens” (2002), kura galvena varone padsmitniece Rugetta turpina savu
stastijumu arf romana “Vararati” (2006), vienigi taja vinu sauc Roze un vina vairs nav skolniece,
bet Makslas akadémijas studente. ArT citviet skola paradas ka padomju laikam raksturiga vieta,
tomer salidzinajuma ar G. RepSes romaniem tas ir mazak izteiksm1igi.®

Romana “Alvas kliedziens” portretéta skolas vide aptver divejadas socialo praksu grupas.
Pirma ir skolénu interakcijas prakses (stridi, sancensiba, savstarp&jo simpatiju izradiSana), ku-
ras padomju laiku klatbatne parsvara ir implictta. Savukart otra praksu grupa sniedz eksplicttu
skolas ka disciplingjosas iestades raksturojumu, faktiski akcent€jot atbilstibu tolaik (70. gados)
formulétajiem prieksrakstiem, ka

“skolas disciplina prasa no skoléniem paSaizliedzigi pildit uzdevumus, radosi iztu-
réties pret darbu, apzinigi veikt sabiedriskos pienakumus, stingri ievérot noteikto
kartibu, riipéties par kolektiva interesém, par skolas un gimenes godu” (Grigorjevs,
1979, 7).

Tiesi padomju izglitibas iestadé jebkura skoléna/studenta brivdomiba vai atskirSanas tiek
kvalificéta ka novirze no ideologiski pareizas ricibas. Pieméram, Rugettai jasniedz paskaidro-
jumi skolotajam par daudzko: padomju iekartas salidzinaSana ar frikadelu zupu, melnas Iinijas
vilkSana zem apaksgjas skropstas, sarkano zekubikSu vai dZinsu valkaSana, fizikas vai kimijas
nosebosanu utt. Skolas iemiesota disciplingjosa vara absurduma kalngalu sasniedz bridi, kad
Rugetta savas nekonformistiskas un izaicinosas izturéSanas dé] tiek ievietota psihoneirologis-
kaja slimnica. Tiesa dazkart arT pasas Rugettas pardomas skola “iekadréjas” ka ideologiskuma
peréklis, kas liecina par personaza individualo motivu, nevis darbibas vietas ka attieksmes
dispozicijas ietekmi. Ta, pieméram, Rugetta sev raksturigaja impulsivaja spitiguma atsakas
macities krievu valodu:

“Es to vinas [krievu valodas skolotajas Sokarevas] sieru valodu netaisos macities,
labak lai vina, skolota okupantu margarinkrizdole, iemacas pareizi izrunat manu
vardu. Rugetta vinai nesanak, allazit Rugak™ (Repse, 2002, 25).

Saja citata ir iekodéts vél viens tému loks, kas veido daudz plasaku pieredzes epizodi, t. i.,
etniskas attiecibas starp latvieSiem un krieviem. Analizétaja materiala paradas gan gadijumi,
kad krievi izsakas negativi par latviesiem (“Padomju Latvijas sieviete”), gan otradi (“Kapéc tu
raudaji?”). Etnicitates t€ma paral€li ar citam politiski jutigam pagatnes epizodém it ka nemanami
sajidz kopa padomju socialo realitati ar politisko realitati.

Lidztekus skolai ka vél viena individualas brivibas un reZima konfrontacijas vieta ir armija.
Psihologiski kolorita padomju armijas konstrukcija paradas Andra Akmentina stasta “Majienu
valnis”. Stasts veidojas no diviem atSkirigiem “registriem” — viens ir galvena personaza armijas
vides uzjunditas refleksijas, bet otrs — no zaldata neatkariga armijas socialas telpas “pasreflek-
sija”, kuru caurauZz dehumanizgtais armijas reglaments, kas savu skarbo seju atklaj bridi, kad
armijas dala pazad kads karavirs. ST pazudusas jeb, precizak, dezertgjusas personas riciba kalpo
ka izmisuma pilna gedovscinizetas padomju armijas metafora:

“Kadu bridi vin$ [pazudusais zaldats] vel izjuta kaut ko 1idzigu cienai pret sevi. Ar-
kartigi ilgi vinam bija izdevies nosargat dalu no majas veltem. Pat mirklr, kad visiem
gaitenT vajadz€ja izb&rt mantu maisus, vinam ka taupigam radifjumam bija nejausi
aizkeries kads neliels spekitis vai cita lauku radinieku davana [..], bet driz vien spekitis
bija aprits, cukurs nostikats un Saja sarezgitaja sisttma vinus nekas vairs nepasargaja”
(Akmentins, 2000, 23).
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Jaatzime, ka ar militaro dienestu saistitas padomju laika reprezentacijas, tiesa gan — daudz
blavak aprakstitas, ir pamanamas arf citos prozas darbos (piemeram, “Ceka, bumba un roken-
rols”, “Agenskalns”).

Interesanta tendence analizétaja materiala ir novérojama saistiba ar padomju gimenes kons-
trukciju. Gimeni un radniecibu varam uzlikot ka individualas un socialas vides starpposmu;
gimene ir sabiedribas pamatStnina — ta skan viens no komunisma pamatpostulatiem. Caurska-
tot §1s pamatStininas, vairakos analizétajos romanos konstat€jama gimenes ka socialas telpas

dekonstrukcija (3. tabula).
3. tabula

Analizétais materials Galvenie personazi Gimenes konstrukcija

Virs daudz dzer un médz konfliktét; dels un virs

Aina Kokare . o
mirst tragiska nave.

Padomju Latvijas sieviete
Dels Sergejs ir adoptets, tade] virs Artemijs pret

Nina Mihailovna .. .
’ vinu 1zturas rezervetl.

Mate bérniba noslikst, Evu pusaudzZa gados

Eva Kallass . L )
izvaro, ka rezultata vinai piedzimst déls Inesis.

Tevs vinu bérniba seksuali izmantojis, pasa

Harijs Mikelsons . L .
’ gimene ir izjukusi.

(vleka, bumba un rokenrols

Aug nelabveliga gimené (t€vs dzerdjs), tevs
Zmejs Zmeju seksuali izmanto; vélak, parnakot no
ieslodzijuma, vins tevu piekauj.

Tevs dzer, sit d€lu, dara pari sievai, nomirst,

Alvas kliedziens/ Vara rati Rugette kad Rugettei ir divpadsmit gadu.

Kapéc tu raudaji? Katrina Vecaki izskiras, mate izdara pasnavibu.

Visos tabula minétajos gadijumos var atrast pazimes, kas ir pretruna ar padomju gimenes
normativu vai nereprezent€ so normativu.’ Tad€jadi padomju perioda fikcionalaja reprezentacija
diezgan meérktiecigi tiek dekonstruéts laimigas padomju gimenes arhetips.

Lidzsingja pagatnes epizoZu analiz€ esmu galvenokart aprakstijis faktiski institucionaliz€tas
socialas telpas. Tacu, ka norada A. Jurcaks, ievérojams padomju cilvéka socialo prakSu kopums
bija saistits ar netradicionalo vidi, kas faktiski bija analogiska tai deteritorializétajai telpai, kuru
mingju sakara ar iztelotajiem Rietumiem jeb citurieni (krievu valoda to visprecizak izsaka Jur-
Caka lietotais jédziens ‘ene’). Par Sadam citurienem, kas lava izvairTties no padomju ideologijas,
vienlaikus formali reproducgjot tas legitimitati, kluva literarie klubi, arheologu pulcini, dazadu
inteligences grupu vairak vai mazak inttmas pasédesanas u. c. (Yurchak, 2006, 126—-157). Iespe-
jams, visprecizak So domu analiz&taja materiala ilustré Katrinas (“Kapéc tu raudaji?”) sacitais:

“Arzemes man ir viss, kur nevaru noklat” (RuksSane, 2003, 12).

un Rozes (“Vara rati”’) pardomas par saskarsmi ar maksliniekiem:
“Vini Suj sev divainas drébes un sacenSas ar€ja savdabiba. Vini ir skaisti un tuk-
Si. Bet reizém man patik bat vinu loka. Tad es nedzivoju Padomju Savieniba”

(Repse, 2006, 159).

No analizeta materiala var spriest, ka citurienes konstruéSana ieklaujas visdazadakas padomju
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socialas grupas. Pieméram, romana “Ceka, bumba un rokenrols” dzejnieki médz sapulcéties, lai
lasttu dzeju, parspriestu disidentiskas idejas un iedzertu, 11dzigas pasédeésanas riko arT Cekisti un
mili¢i (“Sieviete melna”), kas pulcéjas dzivoklt vai kafejnica, lai parrunatu ne tikai profesionalas
dabas jautajumus, bet arT baumas un politiskas vésmas, ka, pieméram, Tautas frontes veidoSanos
(“Ceka, bumba un rokenrols”). 80. gadu konteksta paradas jauna deteritorializ&é§anas stratégija —
kolektiva videofilmu skatiSanas, kas, protams, dal€ji skaidrojama ar videomagnetafonu deficitu
(“Ceka, bumba un rokenrols”, “Agenskalns™). Jateic, ka §adu paralélo socialo telpu pastavésana
1idzas ieprieks apskatitajiem tradicionalajiem socialo praksu laukiem lielakoties ilustré ideolo-
gizeto ikdienu, nevis akcenté dzivoSanas alternativas Padomju Latvija.

Vairakos pétitajos prozas tekstos padomju laiku reprezentacija tiek veidota, izmantojot ite-
rativo notikumu panémienu. Respektivi, autors sasaista kopa personazu atticksmes un ricibu
ar kadu kolektivu notikumu, tadgjadi radot visaptvero$u pagatnes reprezentacijas epizodi. Sis
notikums parasti pilda faktologiskuma funkciju, t.i., tiek paradita narativa nefikcionala dimensi-
ja. Kolektivie notikumi, balstoties uz t. s. zibspuldzes atminas teoriju, noteikta lasitaju dala jeb
tekstualajas kopienas kalpo ka atsauces uz konkrétu pagatnes epizodi, ka arT eventuali mudina
lasTtaju rekonstruét savas atminas vai zinaSanas STnotikuma konteksta.'* 4. tabula esmu apkopojis
spilgtakas kolektivo notikumu manifestacijas.

4. tabula
ANALIZETAIS MATERIALS KOLEKTIVIE NOTIKUMI

Padomju Latvijas sieviete Nacionalkomunistu politika, PSKP XXII kongress

Ceka, bumba un rokenrols BreZnevanave, avarija Cernobi}as AES, kars Afganistana, Tautas
frontes veidosanas

Vara rati BreZneva nave

Kapéc tu raudaji? Avarija (v?ernobilas AES, Baltijas cel§

Agenskalns Cerpenko nave, kar§ Afganistana

Sieviete melna Pragas pavasaris

Peles nave Avarija Cernobi’las AES, metro celtnieciba Riga, Atmodas laika
mitini, Gorbacovs un perestroika

Ka redzams, atseviskiem kolektivajiem notikumiem ir tendence atkartoties, turklat tajos
dominé negativas asociacijas. Interesanti, ka vairakos véstijumos paradas kompartijas general-
sekretaru nave. Tas katra zipa apstiprina uzskatu par §T mediju notikuma mobiliz€joSo efektu,
kas actmredzot ir ietekméjis arT prozas autorus.'' Tapat atkartojas avarija Cernobi}as atomelek-
trostacija, un tas savukart, iesp€jams, liecina par ekologiskas pieredzes institucionalizéSanos
attiectba uz vélino padomju periodu.

Padomju pieredzes reprezentacija: socialas grupas

Parasti narativos darbojoSies personaZzi parstav vairakas socialas grupas. Lai izvairttos no
parak lielas daudzveidibas, uzmanibu pétitaja materiala pieversu grupam, kas biezak neka citas
nosaka personaza ricibu. Prozas tekstos esmu izdalijis Cetras padomju laika reprezentacija do-
mingjosas socialas kategorijas: jauniesSi, amatpersonas, inteligence un izsatitie. "

Analizétajos narativos itin bieZi paradas padomju laika padsmitnieku ikdiena un vértibas. STs
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grupas vecums svarstas robezas no 15 lidz 20 gadiem. Viena no padomju jaunieSus raksturo-
josajam pazimém ir lidzdaliba ideologiskajas organizacijas. To, pieméram, demonstré Latvija
iecelojusas Jakovlevu gimenes atvase Serjoza (“Padomju Latvijas sieviete”) — priek§zimigs,
apzinigs un stereotipisks pionieris:

“Serjoza Jakovlevs piedalijas metallaZnu vakSanas operacijas, pavasaros izgatavoja
un izlika kokos bariSus sparnotajiem draugiem, palidz&ja apkopt pilsétas zalo rotu,
cinfjas par augstam sekmém, gatavojas darbam un aizsardzibai, lasTja arstniecibas
augus un makulatiiru, devas interesantos pargajienos un ekskursijas, apmekléja mu-
zejus un izstazu zales, spera pirmos solus skaistuma un makslas pasaule, draudzejas
ar lauku skolu pionieriem, uznémas Sefibu par jaunako klasu oktobréniem, ar degsmi
piedalijas sienas avizes izdoSana un grasijas klat par uzticamu komjaunieSu mainu”
(Bankovskis, 2000, 112-113).

Iepretim Sim idealtipam, kas gan konkrétaja gadijuma ar laiku izpléné, paradas cita ideolo-
giskaja audzinaSana iesaistta jauniesa konstrukcija. To skaidri lauj ieskicét Rugette (“Alvas
kliedziens”), kuras ekscentriskums atSkir vinu saviem vienaudZiem. Rugettes Tpasibu un attieks-
mes parmantotaja Roze (“Vararati”) kadu bridi gan darbojas Makslas akadémijas komjaunatnes
komiteja par kasieri, tacu garlaictba un komjaunatné valdosa liekuliba (komjaunieSu biedra

J

naudas t€réSana izklaid€s) vinu pamudina atstat So amatu:

“Nekanebija, komjauniesi balelini. IztikSu bez simts rubliSiem, iztikSu bez papiriem,
un pat manu €nu jus universitaté neredzesiet. ArTuz aula koncertiem es nekad neieSu!!
Jas visi smirdat!!!” (Repse, 2006, 64).

Tiesa, latvieSu prozas tekstos reti var pamanit A. Jurcaka novéroto, ka daudzi komjauniesi
padomju laika iemacijas darboties atbilstosi gan formai (ideologiskajam prasibam), gan butibai
(galvenokart risinat sociali nozimigas problémas vai jautajumus). Ta vieta tiek akcentéts disi-
dentisms un norobezZosanas no savejiem (Juréaka terminologija — ceou), ka rezultata narativos
nav iesp€jams identific€t pionierus vai komjauniesus ka salied€tu socialu kategoriju (Yurchak,
2006, 77-125). ST norobeZo$anas prakse ir pamanama daudzviet: Rozes draugs Zigfrids atsakas
sadarboties ar drosibas iestadém, Rugette kategoriski noraida piedavajumu stuctt par sava t€vo-
Ca Vila tikSanos ar kadu budistu, viens no grupas “Spali” dalibniekiem Valdis Beérzins (“Ceka,
bumba un rokenrols”) nepiekrit klat par zinotaju. Protams, ir arT tadi, kas sadarbojas, pieméram,
Rugettes labaka draudzene Alma, tomeér Sai paradibai nav tendences iedabas.

Pret€ji konformisma balajiem aprakstiem jaunieSi daudz uzskatamak tiek ilustréti izteloto
Rietumu konteksta, t.i., vini iedzivina Rietumu simbolus padomju ikdiena, klausoties rokgrupas
(Rolling Stones, Led Zeppelin, Smokie, Queen) un “zagetas” radiostacijas (BBC, radio “Luk-
semburga”), valkajot dreébes ar uzrakstiem anglu valoda, lasot Rietumu rakstnieku darbus u.
tml. Zimigi, ka tieSi jaunieSu grupa reprezenté padomju laika agresivi noliegtas homoseksualas
attiecibas — izradas, ka padomju nomenklatdras darbinieka Artemija Jakovleva d€lam (“Pa-
domju Latvijas sieviete”), kuru iepriekS esmu mingjis ka paraugu priekSzimigam pionierim, ir
homoseksualas attiecibas, lai gan tas romana nav seviski eksplicitas; arT Rozes draugs Krists ir
homoseksuali orientéts (“Vara rati”).

Cita plasi aprakstita sociala grupa ir amatpersonas. VisbieZak sastopamie reprezentanti ir
cekisti un t. s. aparatciki (cilvéki, kas darbojas padomju varas struktaras). Lai gan Sai kategori-
jai ir kopigs nosaukums, tomé&r nav pamats runat par kadu saliedétu portretéjumu, jo personazu
atainojums ir nepastavigs. Neviena no So grupu veidojoSajam mazajam grupam nav izteikti
melna vai balta, lai gan to kop€jais t€ls, kas veidojas attiecibas ar citam grupam (piemé&ram,
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inteligenci vai jaunieSiem), ir drizak negativs. Valsts drosibas komitejas darbinieki jeb Cekisti,
ka arT vinu zinotaji ir galvenie negativas nozimes formetaji, un vinu t€ls visa sava krasnuma ir
aplikojams P. Bankovskaromana “Ceka, bumba un rokenrols”, kura saméra daudz vietas atvélets
drostbnieku profesionalajai videi. Lidzigi apraksti, kuros gan cekisti tiek fokalizéti no milicijas
jaunaka leitnanta Valda Lasmana skatpunkta, paradas A. Kolberga detektivromana “Sieviete
melna”, kas atsedz Cekas agentiiras funkcionéSanu. Zinama méra ¢ekistu rafinétais darbibas stils
Saja romana tiek pat diskreditéts:

“Kegebesniki visos aizdomigajos gadijumos lidza milicijas palidzibu, jo operativa
meklesana nebija vinu stipra puse; iefiltret agentus instititos, kur bija kaut mazaka
saskare ar arzemem, vai savéjos iesedinat dazado draudzibas, kultiiras, sporta un
tarisma veicinasanas biedrtbu galvgalos — to vini maceja, bet ne praktiskas lietas”
[kursivs originala] (Kolbergs, 2004, 42).

Teraudcieto Cekistu dekonstrukcija ir pamanama arT jau minétaja P. Bankovska romana, kura
iepazistamies ar Cekista OSa refleksijam, ka arT vipa vajibu uz burzuaziskajas valstis izdotajiem
auto Zurnaliem. Turklat OSs kopa ar kolegi Bérzinu vairakkart viesojas pie kada inteligenta,
zinoSa homoseksuala Bergsona, kas nu nekadi nesaskan ar tradicionalo priekSstatu par Ceku,
kuru iemieso tas pirma vaditaja Feliksa DzerZinska tels.

Citu padomju struktaru darbinieki analiz€taja materiala kopuma tiek reprezentéti ka labklajiba
dzivojosi, situéti cilveki, kuru gimenes locekli automatiski iegtist priviligéto statusu. Artemijs
Jakovlevs (“Padomju Latvijas sieviete™), pateicoties savam cInu biedram Glebam Ivani¢am, k]ast
par direktoru adas parstrades fabrika, bet vina gimenei pieskir dzivokli un masinu. Sada situacija
kontrasté ar kaiminos dzivojosas Ainas Kokares pieticigo iedzivi. Lidzigas savejo korporativas
attiecibas, lai gan tas jau izveidojas izsttTjuma laika, noverojamas A. Henina romana “Gavildie-
nas bikeris”: kolhoza “Lidums” priekSsédetajs Grigalis vienmer var palauties uz savu draugu,
kompartijas struktaras stradajoso Martinu Ratnieku. Kad kads avizes “Cipa” korespondents,
pec Grigala sakerSanas ar lauksaimniecibas ministru, grib uzrakstit par govju alavibas problemu
“Liduma”, vinu un kolhozu no negoda glabj aparatciku korporativas attiecibas:

“Ka korespondents bija pa durvim lauka, ta es zvaniju Ratnicku Martinam. Martins
cekas nodalas vaditajam, tas savukart — redaktoram, un punkts” (Henins, 2002, 129).

Kaut gan “inteligences” jédziens ir visai neskaidrs, ar So socialo kategoriju pirmam kartam
pétijuma ir saprasti dazadu t. s. radoSo profesiju parstavji. [zteiksmigu inteligences konstrukciju
romana “Ceka, bumba un rokenrols” piedava P. Bankovskis. Ta ietver gan literatu un makslinieku
boh&mu, kurai raksturiga seksuala briviba, gan sadarbiba ar Ceku (dzejnieks Harijs Mikelsons).
Radosie kalpo arT ka PSRS pastavosas cenzaras atmaskotaji — gan Harijs Mikelsons, gan Zurna-
lists un dzejnieks Arvis Cers (“Gavildienas bikeris™) sakstas par to, ka cenzira ir sakroplojusi
vinu dzeju. Butiba G. Repses romana “Vara rati” sastopamie studenti arT simboliz€ topoSo pa-
domju inteligenci, kura dzivo pieticigos apstak]os, bet patéré elitaras kultaras produktus. Tacu
sada ekvilibristika dazkart uzjundf pesimismu un saasina bezcerigumu:

“ “Ceturtais kurss pabeigts. Bet darba nebasot,” sava dienasgramata raksta Roze,
“mamma arf vairs nestrada. Daudz dzeru un zilinu. Ka géniji. Tacu neredzu ritdienu.
Neticu sev” ” (RepSe, 2006, 157)

Deportacijas parcietusie cilveki prozas tekstos paradas biezak neka pati izsttfjuma epizode,
respektivi, izsttljumam ir ieradita otra plana loma So personaZu konstrukcijas. Detalizétu rak-
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sturojumu izsatfjums iegst A. Henipa romana, kura gan nakamais kolhoza priekSnieks Girts
Grigalis, gan velak ietekmigais nomenklatairas darbinieks Martins Ratnieks savu beérnibu pavada
izsutTjuma Sibirija. Tiesa, Grigala bralis Egons, arT izsatitais, pec atgrieSanas Latvija

“dz€ruma médz ladeties, ka [Girts] esot aizmirsis visas Sibirijas parestibas un tagad
laizot pakalas saviem naidniekiem. Vins Sai negéelu varai savu dvéseli nepardosot”
(Henins, 2002, 52).

Protams, ne visiem izsatitajiem padomju laikos lava pilnvertigi adaptéties, ka tas redzams
Grigala un Ratnieka gadijuma. Pieméram, romana “Alvas kliedziens”, rakstot, ka grib&tu dzivot
sava istaba, kas paslaik jadala ar citiem gimenes locekliem, Rugette piebilst: draudzenes, kuras
tevs ir “liels priekSnieks partija”, uzzinajusi, ka vinas [Rugettes] mamma

“esot pretvalstisko elementu saraksta, jo bijusi izsiitita uz Sibiriju, un tadiem nekad
padomju valsts nepieskirot dzivoklus™ (RepSe, 2002, 37).

Savukart Santa (“Kapéc tu raudaji?”’) pamostas citadas izsutljuma metastazes. Ta ka vinas
mate, vecamate un vectévs bijusi deportéti, vina ar milzigu naidu un neizpratni reagg uz Katrinas
sactto, ka vina ir iemil€jusies krieva Olega. Tadejadi Santa dod majienu, ka ikvienam krievam
ir jauznemas kolektiva vaina par realiz€tajam deportacijam.

Kopuma nemot, izsatito ka socialas grupas konstrukcija veido statisku padomju laiku re-
prezentaciju jeb, citiem vardiem sakot, ST grupa ir parak maz narativiz€ta un manifest&jas tikai
nosaukSanas Itmeni. Turklat izsatitie neparadas ka neparprotami upuri, kas veidotu padomju
reZima Tstenotas vardarbibas salied€tu reprezentaciju. A. Kolberga romana “Sieviete melna”
mili¢a Lasmana kaimins, 1&gerT pabijuSais Karlis, pec daudziem gadiem, kad sakusies nacionala
atmoda, opon€ uzskatam, ka visi uz Sibiriju un Iegeriem izsutitie bijusi varoni.

“Tur operiem stukaCu netraka,” atceras Karlis, “jo grataki apstakli, jo vairak stukacu. Ne-
vajadz€ja nemaz vervét, pasi skréja! [..] Ja tu no bada gibsti un saproti, ka jau rit kaulaina bas
klat ar izkapti, tu par kukuliti maizes pardosi ne tikai labako draugu, bet visus kameras biedrus
uzreiz” (Kolbergs, 204, 233).

Tomer, neskatoties uz Siem atseviskajiem parinterpretacijas centieniem, narativu paradigma-
tiskaja ITmenT izsTtTto grupa neapSaubami rosina nosodit padomju laiku.

Secinajumi

Izveletais petTjuma periods — sesi gadi —, protams, nelauj izdarit droSus secinajumus par pla-
Saku laika posmu, jo tos, iesp&jams, izmainitu 90. gados radito un izdoto prozas tekstu analize.
Tacu par spiti Sim trakumam iegatie rezultati atklaj tekstualos resursus, kas paslaik tiek izmantoti
padomju laika fikcionalas reprezentacijas veidoSana.

So reprezentaciju var iztéloties ka konkurences lauku. T4 ir sancensiba starp neatkaribas gados
raditajam kliSejam, kuras aumalam paradas literarajos narativos, un centieniem tas parvertet; ta ir
sancensiba starp socialo un politisko pagatnes kadréjumu; ta ir sancensiba starp homogénam un
heterogénam pagatnes epizoZu un socialo grupu interpretacijam. Tomer, aplikojot analiz€ iegttas
atzinas tikai beletristikas konteksta, tas nelauj diagnosticet padomju laiku reprezentaciju visa tas
kompleksuma. Tade] jebkuru, ne tikai dailliteratdras tekstu izpete paplasSina maisu izpratni par to,
ka pavisam nesena pagatne ieklast un pielagojas/tiek pielagota Sodienas publiskajam diskursam.

Lai skaidrak redzetu literattras lauka nozimi pagatnes reprezentéSana, iegttos rezultatus es
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salidzinasu ar Latvijas lokalajos laikrakstos publicétajiem biografiskajiem vestfjumiem par pa-
domju periodu." Tur §is laiks vispirms paradas caur darba pieredzi, kura tikai vietumis manama
prozas tekstos. ArT izsttfjuma epizode lokalajos laikrakstos ir daudz izteiksmigaka. Savukart
kopiga epizode, kuras atainojuma saskatamas daudzmaz lidzigas slieksmes, ir skolas un macibu
pieredze. Tomér padomju laiku skolotajus biografisko vestfjumu subjekti noverté krietni vien
atzinigak. Literarajos narativos nav tik izteiktas atseviskas noklusetas epizodes, pieméram, daliba
komjaunatné vai citos padomju ritualos, ka tas ir biografiskajos vestfjumos. Turklat grupas, ka,
pieméram, Cekisti, kas Latvija tikai peéd€ja laika sakusas publiski veidot savu pagatnes versiju,
prozas tekstos vienmer ir klatesosas, tadejadi padzilinot laikmeta redz&€jumu. Kopuma nemot,
lokalaja presé padomju laiks iegtist neitralaku vert€jumu, turpret literarajos narativos parsvars
ir negativam veért€jumam. Tas zindma méra saskan ar DZ. Verc¢a novérojumu, ka padomju laika
Saubas par PSRS vesturi, tatad arT par PSRS legitimitati, daudz izplatitakas bija pilsétas (telpa,
kas dominé beletristika), nevis laukos (telpa, kas domin€ lokalas preses biografiskajos vestiju-
mos) (Wertsch, 2002, 125).

Karaksturiga jaunaja tikstoSgade formétas padomju laika fikcionalas reprezentacijas pazime
ir pedeéjas paaudzes dominance jeb rakstnieki, kas ir dzimusi 50. gadu otraja pus€ un 60. gados.
JaSo tendenci salidzina ar Latvijas lokalas preses biografisko véstijumu subjektiem, kuru vecums
parsvara ir virs seSdesmit gadiem, tad var pielaut, ka tiesi beletristika pédejai paaudzei ir vis-
pienemamakais publiska diskursa lauks, lai formetu savu alternativo — pilsetniecisko — padomju
laika interpretaciju ar tai raksturigajiem kodiem.
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Ivars Seleckis
kinoreZisors (Latvija)

MUMS VISIEM KOPA TAS IR IZDEVIES!

Es tagad brinos, ka nekad neesmu Abramam pajautajis, ka tas dzive iegrozijas, ka vins ta piekeras
dokumentalajam kino?

Pagajusa gadsimta seSdesmitajos gados Abrams bija jau pamanams Zurnalists laikraksta “Padom-
ju Jaunatne”. Vins var€ja rakstit par daudz “nopietnakam lietam” neka dokumentalais kino Latvija.
Betné. Vinu arvien vairak piesaistija Rigas kinostudijas dokumentalais sektors. Tajos seSdesmitajos
strauji auga Rigas kinostudijas produkcijas apjomi. ArT dokumentalaja kinematografa ienaca daudz
jaunu un ne tik jaunu cilvéku, kuri velgjas izteikties. “Padomju Jaunatne” paradijas jauno kinema-
tografistu darbu analize, noveértgjumi, ieteikumi un daudzi no tiem ar parakstu A. Kocin$ (Abrama
pseidonims). Publikacijas liecinaja par uzmanigu ieskatu autoru pirmajos darbos.

Un ta, gluZi nemanot, jau seSdesmito gadu beigas Abrams bija stingri ieklavies Latvijas kino
dzive, un liekas, ka ta vinu pat aizrava, jo vienmer atradas laiks un interese piedalities dokumenta-
listu pasakumos.

Vins nekad “nenospieda” sarunu biedru ar savu erudiciju un plasajam zinaSanam, kuras Java
vinam brivi justies visdazadakajas situacijas un auditorijas. ST iemesla del dokumentalisti labprat
grib&ja vinu redzet studijas ikgadg&jas filmu skates, Kinematografistu savienibas seminaros un kon-
gresos, jo vina domas bija interesantas un ierosinosas. Arvien vairak Abrams kluva par teorétiki,
jo Latvija uzpemto filmu slanis tapa arvien biezaks, un tas deva iesp€ju atrast dazadas sakaribas.

Man personigi 1970. gada sakas darbs pie pilnmetraZas dokumentalas kinofilmas “Valmieras
meitenes”, kuras scenarists Armins Lejins bija Valmieras stikla skiedras ripnica atradis domubiedrus
un film&jamas problémas. Protams, stradat liela uznémuma un veérot jauno stradniecu dzives situa-
cijas péc diviem principiem — ka publicistisku pétfjumu un ka maksliniecisku pétfjumu — tas toreiz
bija diezgan grati. Tomér filmu laicigi pabeidzam un tad sakas studijas administracijas un jaunatnes
organizaciju funkcionaru parmetumi par dzives nomelnosanu un citiem filmas trakumiem. Tad art
varé€jaieraudzit Latvijas kinokritikas ieinteresétibu atbalstit $adus méginajumus. Abrams masu filma
saskatTja kaut ko vairak neka meés, autori,bijam iecer€jusi. VinS pat atbrauca lidzi uz Valmieru, uz
tikSanos ar “Valmieras stikla Skiedras” kolektivu. KinoteatrT bija vairaki seansi, sarunas ar zali, ar
pilsétas priek$niecibu zal€, un te més visi redz&jam Abrama spéjas ieinteresét skatitajus, likt tiem
padomat, ieklaustties tados argumentos, kuros negribgja ieklaustties, jo pils€tas prieksniekiem bija
neierasti redzet uz ekrana savas pilsetas nepiemerotibu 2000 meitenu sadzives vajadzibam.

Abrams nav apveltits ar oratora balsi, bet vinam ir oratora talants, un visi klatesosie priekSnieki to
iepazina. Velak kuluaros, nakts melnuma, s€Zot Valmieras kafejnica ar iesauku “Mironitis” kopa ar
filmas varoném un sprieZot par fabrikas dzivi, vargja redzet, cik pievilcigi Abrams veidoja sarunas ar
jaunatni, cik ieinteresétas kluva meitenes. Toreiz nodomaju, ka Abrams varétu bt arf labs pedagogs.

Peéc latvieSu dokumentala kino panakumiem seSdesmito gadu beigas kino teoretiki nakotni saka
redzet dramakas krasas, jo vini saprata parmainu nepiecieSamibu attistibas procesa. Abramam masu
dokumentala kino attistibas jautajumi bija seviski tuvi, vins atrak neka citi izjuta sasniegto iespeju
robeZas, ka arvien asaka k]ast jaunu ce]lu mekl&jumu nepiecieSamiba. Un ta Latvijas Kinematogra-
fistu savieniba un PSRS Kinematografistu savieniba 1977. gada Jarmala noorganiz€ja teorétisko
konferenci “Istenibas téls dokumentalaja kino”. Te tika izpétitas 17 gadu laika Latvija uznemtas
filmas, un, jasaka, Sis gads bija lizuma punkts Latvijas dokumentala kino teorétiskas dalas attistiba.

Konference, kura tolaik skita vienreiz&js pasakums, Abrams nolasija savu ievadreferatu. Tomer
apstakli izveidojas ta, ka Sis pasakums kluva par regularu teorétisko simpoziju — Eiropas dokumen-
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tala kino simpoziju — un nupat nosvingja jau trisdesmit gadu jubileju. Tomér pats interesantakais
ir tas, ka, sekojot tradicijam, visus Sos gadus ievadreferatus joprojam lasa Abrams Kleckins. Katra
no Siem simpozijiem ir kads labs domu grauds, bet Latvijas dokumentala kino domas attistibai pats
svarigakais bija pirmais Abrama referats ““Rigas skola” un dokumentala kino attistibas problémas”,
kura tika piedavata tolaik vél neierasta pieeja dokumentalajam kinematografam —nevis ka “hronikai”
jeb “publicistikai”, bet ka patstavigam makslas veidam.

Apzinaties sevi maksla—tas pavéra dokumentalistiem milzigas un vél toreiz maz apgutas iespéjas,
it seviski, nemot vera tos sociali politiskos apstak]us, kuros bija jastrada latvieSu dokumentalistiem,
un tas kultaras tradicijas, kuram vini jutas piederigi. Caur Siem simpozijiem trisdesmit gadu garuma
esam ieguvusi daudz draugu un pazinu Eiropa. Lai butu forma, lai varétu piedalities Eiropas doku-
mentalistu aprité, Abramam jalasa lekcijas, japiedalas seminaros, javada latvieSu dokumentala kino
sarikojumi, japiedalas reZisoru radosajos vakaros daudzas valstis.

Un to visu vins kaut ka pasp€j paveikt. Aiz kadra paliek neatbildeti jautajumi: Ko tas vinam pra-
sa? No ka vinam jaatsakas, lai visu to paspetu? Atbildi uz Siem un citiem jautajumiem drosi varétu
sanemt tikai no Abrama iejutigas dzivesbiedres, Fainas, bez kuras izpratnes un stabila atbalsta STs
ieceres nevar€tu realizéties.

No tiem laikiem atceros kadu kart€jo pasakumu Vacija. Varu teikt, ka atrasties nezinamas audito-
rijas prieksa kopa ar Abramu bija interesanti, drosi un stabili, seviski Augsburgas festivalos, kur bija
lielas studentu auditorijas. Abrams prata aspratigi vaciski papildinat partulkotos masu tekstus. Sie
papildinajumi pieskira notiekoSajam nepiespiestu un brivu atmosferu. Te var€ja redzet vina uzkrato
Latvijas Universitates macibspeka pieredzi. Tadas briniskigas tikSanas paliek atmina ne tikai mums
paSiem, bet arf klausitajiem, kuri péc festivala izklist pa visu pasauli. Arzemju auditorijai Abrams
paliek prata ka izturets, komunikabls, tolerants kino teoretikis.

Izsakoties par autoru darbiem vai komentgjot tos, Abrams medz bat Joti taktisks, vins nevienu
nekad neaizvaino, jo doma par formul€jumiem, kuros gan viss tapat tiek pateikts, bet cita forma un
par to neviens neapvainojas.

Laika gaita daudzi nav pamanijusi, ka $ad un tad Abrams ir redzams filmu titros. Ta, kartéjo reizi
skatoties filmu “Vai viegli bat jaunam?” (reZisors Juris Podnieks) un izlasot titros, ka scenarists ir
Abrams Kleckins, aizdomajos par to, ka pec zinama laika it ka nojuk robeZas starp kino praktikiem
un teorétikiem, paliek tikai kinematografisti. Ka kinematografistu Abramu labprat katrs redzétu
sava komanda.

Velreiz atskatoties vésturé, tagad varam pamantt, ka jauni cilveki, kas seSdesmitajos gados devas
uz Rigas kinostudijas dokumentalo sektoru, lai izteiktos, tadi atradas ne tikai tur. Vini bija ienakusi
arT presé, jo laikraksta “Padomju Jaunatne” rakstoSos nodarbinaja tas pasas problémas, ka mas, kino
cilvekus. Tas “Rigas poétiskas dokumentalistu skolas” fenomens drosi vien ir plasaks par kino jomu,
bet $Ts sakaribas v€l nav pétitas.

Iespejams, Abrams atrak saprata, ka més arT gados esam viena laikmeta paaudze, ka mums visiem
kopigas lietas jarisina, kaut gan toreiz kinostudijas vide biezi vien vins tika uztverts ka gados vecaks,
pieredzgjis, nopietns kritikas parstavis no malas, itkano vecakas paaudzes. Toméer més, praktiki, toreiz
atradamies nemitiga kustiba un, topoSo filmu problémas risinot, par paaudzém parak nespriedam.

Domaju, ka Abrams pats ir tas “Rigas dokumentalistu skolas”, kuru vins tik rapigi pétija, sa-
stavdala. Tiesi tapec vins tik organiski ieklavas dokumentala kino procesos, tieSi tapec Latvijas
dokumentala kino praktiskajai dalai tik dabigi pievienojas teorétiska dala, kas deva kino pasaulei
iesp€ju izprast un saprast kadu savdabigu Latvijas kinematografa ieks€ja procesa posmu.

Un laikam arT tamdg], jatot iesp&ju izteikties caur dokumentalo kinematografu, Abrams pievie-
nojas $im aizraujoSajam kino tapSanas procesam. Ka tagad atskatoties redzam — mums visiem kopa
tas ir izdevies!

2008. gada Rrga
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Antra Cilinska
kinoreZisore (Latvija)

DAUDZ LAIMES!

2007. gada es saku stradat pie idejas par atgrieSanos pie labi zinamas Jura Podnieka filmas
“Vai viegli bat jaunam?” varoniem péc 20 gadiem. Parkravajot senu relikviju un dokumentu
mapes, peksni uzdaros ¢etram drukatam lapam ar uzrakstu ““Vai viegli bat jaunam?” 2. Mate-
rials pardomam” Un tur rakstits:

““Musgjie”(domati filmas varoni) tomer jutas tadi ka nevajadzigi, tadi ka izmesti
no laivas... Es tikai, godigi sakot, baidos, vai ta nejutas tautas liclaka dala? Ja izradas,
ka tas ta ir, tad filma vai nu skumyji un bezpalidzigi uz visu to noraugas, aicinot arT
skatttajus raudat 1idzi, vai arT katram liek ieskatities sevi un atbildét sev uz jautaju-
mu, val més saprotam, ka briviba ir tikai iesp€ja pasam veidot savu dzivi un nekada
gadijuma ne solfjums to iekartot péc masu v€lmém bez masu pasu palém?...Un ja
mes to saprotam, kapéc mes atzistam par iesp€jamu, ka gan masu pasu, gan masu
valsts likteni nosaka bez mums, izmantojot miisu apatiju un neuznémibu?”

Ta, it ka par Sodienu rakstits batu! Abrams mak ietit domu vardos un formulét lietas tik pre-
cizi, ka tas Skiet aktualas arf pec desmit un divdesmit gadiem.

Es biju montazas reZisore filmai “Vai viegli bat jaunam?”. Kad filma nonaca pie skatitajiem
péc vairaku ménesu neatlaidiga darba, katrs taja atrada kaut ko savu, bet visi bija nedaudz sokeéti.
Abrams ka viens no filmas scenarija autoriem bija pirmais, kur§ macéeja saprast $T Soka galveno
iemeslu — nekad neviens nevar€ja iedomaties, ka jauniesi tik daudz runa par navi, kas objektivi
un subjektivi viniem atradas tik tuvu. Un vinam bija taisniba!

Ar visu iepriek§ minéto gribu pateikt, ka man Abrams vienmeér ir asoci€jies ar fantastisku
saveju desmitnieka. Katra vipa sniegtaja atbild€ uz jautajumu ir kas vairak neka vienkarsa at-
bilde. Vins mak atrast kopsakaribas, kas lietas skaidro daudz plasak un dzilak. Tas arf ir lavis
vinam kit par izcilu komunikaciju specialistu, kurs pats mak un maca citiem trapit desmitnieka.

Daudz laimes dzimSanas diena!

2008. gada Riga
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Hanss Joahims Slegels (Hans-Joachim Schlegel)
kinokritikis (Vacija)

ABRAMS KLECKINS: ZIEMELU GAISMA

Saistiba ar to, ka Abrams Kleckins patie$am 2008. gada sasniedz jau 75 gadu slieksni, man
nak prata divu dokumentalo filmu nosaukumi: Veras Hitilovas “Laiks ir nepieliidzams” (“Cas je
neuprosny”) un Borisa Dobrodejeva “Laiks, kas ir vienmér kopa ar mums” (“Bpems, komopoe
6cez0a ¢ Hamu”): sava neapturama tempa laiks patiesam ir nepieladzams, tacu, pieejot tam ra-
dosi, nakamam paaudzem tas k]ast par “laiku, kas ir vienmér kopa ar mums”: Abrama iedvesma
un aura v€l daudzam paaudzeém “ies blakam”, bus aktuala, jo vina teksti un tas viss, ko vins ir
paveicis un veic, ir konkréta lieciba tam, ka vina neatkarigais gars vienmer ir bijis saistits ar vina
laika pulsu un ta tas bas allaZ arT nakoSajos laikos...

Ta tas bija jau Latvijas ka “padomju republikas™ €ra, kad bez vina vél tikai daZi gaiSredzigi
aptvera, ka “padomju impérijas” sabrukums saksies tiesi no tas nomalém. Tad, kad Jirmala kluva
par Meku kritiski atklatam debateém par dokumentalo kino un sabiedribu, kad Abrams un vina
domubiedri tur inici€ja filmu skates un simpozijus ka “slepenpadomus” (der Geheimtipp) ne
tikai angaZetiem dokumentalistiem, bet palaikam pat augsta ranga PSKP funkcionariem, kas Seit
beidzot velgjas kaut ko uzzinat par realiem procesiem un skandaliem, kurus valsts birokratiskie
ideologi ar voluntaristiskam frazém aizmigloja lidz neatpaziSanai. Abrams un vina domubiedri
Seit iedarbinaja kritiski analitisko domasanu, ievadija tadéjadi — “avant le lettres” — kaut ko no tas
anacrnocmo, ko veélak Gorbacovs Maskavas varas centra mégindja ieviest tik vélu un tik nekon-
sekventi, ka galu gala vina slavena fraze “Kas parak velu nak, to vesture soda” bija jaattiecina
uz vinu pasu un jau ilgi pirms tam nereform&jamo padomju sist€mu kopuma.

Tam, ka Riga un, attiecigi, Jarmala, agrak neka citur tika saskattta nakotnes vésturisko pro-
cesu ritausma, noteikti ir japateicas tam brivibas telpam, kuras neatkarigi citu no citas jau kops
seSdesmitajiem gadiem veidoja kritiskie kino dokumentalisti un sociologi. Un Abrams Kleckins
pavisam noteikti §aja procesa ir viena no autoritativakajam atslégas figiiram. Vina neapSaubami
Rietumeiropas apgaismibas sabiedribas un varas kritikas gara veidota domasana bija jau padomju
laikos imina pret padomju bizantisko perversiju un tapéc art atverta pret nedogmatiska mark-
sisma strukturali kreativiem aspektiem. Uz savu galu sttréjosas padomju sabiedribas tumsaja
tuksnesT vins bija arT 1968. gada Rietumu kreisajiem |oti svarigs dialoga partneris, ar kuru arT es
vienmer atkal ar prieku un ieguvuma sajutu diskutéju par realiem ka Rietumos, ta arT Austrumos
notiekosSiem sabiedribas procesiem.

Abrams ne tikai man ir eiropeiskas kritiskas apgaismibas “ziemelu zvaigzne”. Un seviski
svarigi bija un ir tas, ka vin$ vienmer izjut pienakumu but uzticigs Leibnica devizei: Teoria
cum praxi. Viss, kam vina kritiski analitiskais skats jau 60. un 70. gados pieversa uzmanibu
Jarmalas dokumentala kino simpozijos, balstijas uz praktiskiem pétfjumiem. Ta vins 1983. gada
publicgja savu sociologisko pétijumu par jaunatnes socializaciju ar nosaukumu, kam vélak —
1986. — “nepectpoiika” gada bija lemts ieiet ne tikai latvieSu un padomju, bet arf starptautiska
dokumentala kino veésturé: Jura Podnieka slavena “zaacrocms” atslégas filma “Vai viegli bat
jaunam”, kuras pamata bija ST publikacija. Bet Abrams ne tikai piegadaja faktus, vins kluva par
scenarija autoru Sai filmai, kas satricinaja ne vien PSRS, bet arT pasauli (te ir vieta atgadinat
D7ona Rida slavenas gramatas par Oktobra revoldciju nosaukumu — “Desmit dienas, kas satrici-
naja pasauli”). Abrams tatad ir ne tikai tabu sadragajosas filmas un sabiedribas procesu kritiski
analitiskais fiksetajs, bet arT to aktivs lidzveidotajs. Tadejadi vins atvera acis arT Rietumiem un
pasaulei uz pasaulvésturisko procesu iekustinasanos.
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Tas notika vispirms — un daudzi to v€l uztvéra ar neuzticigu izbrinu — 1987. gada oktobrT
Niona Zenévas ezera krasta. Morics de Hadelns, toreiz€jais Berlines kinofestivala direktors un
it seviSki vina kundze Erika, kas toreiz vadija Nionas starptautisko dokumentalo filmu festivalu,
keras pie manas idejas izveidot baltieSu dokumentalo filmu retrospektivu laika, kad Maskavas
“T'ockuno” liktenlemeéji piekrita 11dz tam neiedomajamas akcijas TstenoSanai: mums atlava trijata
bez Maskavas pavadoniem braukt uz Tallinu, Vilnu un arf... uz Rigu, lai tur skatitos filmas, par
kuram Rietumos gan kaut kas bija dzirdéts, tacu gandriz neviena no tam nebija redzéta, un bez
vinu uzraudzibas risinatu atklatas sarunas. Noinas un pusgadu velak “Berlinale” demonstrétajai
retrospektivai es 1987. gada sastadiju plasu katalogu uzreiz trijas — francu, vacu un anglu —
valodas “Dokumentalais kino Baltijas padomju republikas”, kura bija ievietota arT intervija ar
Abramu par Podnieka filmas koncepciju. Uz manu jautajumu, vai Latvija dokumentalas filmas
tiek veidotas ka “Istenibas spogulis” un reizé ka “Istenibas parveidoSanas faktors”, Abrams man
atbild¢ja:

“Par spoguli” Seit nevar bat ne runas. Més filmé&jam to, kas mas nodarbina, par ko
meés gribam kaut ko saprast. Dokumentalais kino uzdod jautajumus dzives Tstenibai,
mégina to saprast un dalities par to ar citiem. Dokumentala kino funkcija ir uzdot
jautajumus, aktivizet sabiedrisko domu. Atbildes uz jautajumiem, kas vinu nodar-
bina, skattajam, cilvékam ir jaatrod paSam.”

Tas man atgadina slaveno frazi “Ej, skatitaj, meklée sev savu risinajumu pats!” . To formulé-
ja Bertolts Brehts sava kvazidokumentalaja filma “Kuhle Wampe” vai “Kam pieder pasaule”,
kuru Maskavas ideologiskie birokrati 1932. gada maija jau tapéc vien uznéma tik negativi, ka
taja apgalvots, ka “kaila tstentba ir revoliicijas laba dieviba”. Tas neizskaistinati autentiskais
istenibas att€lojums, kas atsedz visus tas skandalus un tad€jadi motive tas parveidoSanu. Tatad
tiesi to, ko Stalina ideologi grib&ja nepielaut arT ar pseidodokumentalo “Istenibas”inscen&jumu
palidzibu. Podnieka “Vai viegli bt jaunam” ietekme 1986. gada sava veida apstiprinaja Brehta
un vina domubiedru, 20. gadu beigas no darbibas kino izspiesto kreiso avangardistisko fakto-
grafu taisnibu.

Abrams ir eiropietis un kosmopolits sui generis. Més esam tikuSies dazadas zemeés un pilse-
tas: Riga un Jarmala, Niona un Berling, Maskava un Leipciga. Ipasi neaizmirstamas ir tik§anas
Stutgarte un Visbadeng.

1995. gada pavasarf, tatad jau pec Vacijas atkalapvienosanas, pec Stutgartes “Dokumentala
kino nama/Eiropas mediju centra” luguma es sagatavoju simpoziju par “reala socialisma” doku-
mentala kino véstures jautajumiem, kam bija pirmam kartam jakorige “rietumnieku’ aizspriedu-
mi par to, ka ta varétu bat tikai primitivas valsts pasatitas produkcijas vésture. Kops 1976. gada
atlasot dokumentalas filmas Oberhauzenas festivalam (vélak arf festivaliem Niona un Berling),
es vai visas “reala socialisma” zemeés arvien sastapos ar rezisoriem, kas ar apbrinojamu radosu
izdomu un aspratibu prata apiet oficialas normas, veidot “celus no meliem uz patiesibu” (ka
saucas 1968. gada Praga publicéta Antonina Navratila socialistisko valstu dokumentala kino
veésture). TieSi to uzsvéra jau simpozija un arT simpozijam veltitas, Konstances universitates
izdevnieciba (UVK) 1999. gada izdotas gramatas nosaukums “Dumpiga kamera. Par citu rea-
litati Central- un Austrumeiropas dokumentalaja kino” (“Die subversive Kamera. Zur anderen
Realitaet in mittel- und osteuropaeischen Dokumentarfilmen). Istenot So ieceri, protams, varéja
tikai kopa ar attiecigo valstu dokumentalistiem, kino kritikiem un vesturniekiem. Citu vida bija
atbraukusi slavenais reZisors un teorétikis no Armeénijas Artavazds PeleSjans, Aleksandra Tar-
kovska konsekventais neatkarigais skolnieks Aleksandrs Sokurovs, lielais slovaku etnologiska
kino rezisors un teoretikis Martins Slivka un arf tagad vél jebkuru pielagoSanos anarhistiski
noliedzogais lieliskais serbu dokumentalists Zelimirs Zilniks. Bet laim1ga karta arT Abrams, kas
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referéja par Rigas dokumentalo kino skolu un ta ka pogtiskas, ta arT sociologiskas dumpibas
vesturi, sniedza principiali noztmigu ieguldfjumu Saja analttiskaja refleksija “Blick zurueck nach
vorn” (“Atskats pagatn€, skatoties nakotn€”). Izlasit vipa pienesumu diskusijai “Rigas skolas
fenomens”, ka arT Ivara Selecka intervijas tekstu “Pastavét uz savu skatfjumu” var pieminétaja
gramata, kas, starp citu, 2003. gada izdota arT Praga ¢ehu valoda un ko Pragas kino augstskolas
FAMU dokumentala kino nodalas studenti verte ka svarigu impulsu vinu tagad€jaradosaja darba.

Ridzinieku kontakti ar Stutgartes Dokumentala kino namu péc simpozija neaptrika un pat
palidz€ja zinamu laiku uzturét talu arpus Latvijas augsti vértéto Jarmalas dokumentala kino
simpoziju tradiciju. Tas, ka Sim forumam, tapat ka visam Latvijas dokumentalajam kino tieSi
pec padomju imperijas gala jau neatkarigaja valsti bija jactnas par izdzivoSanu, pieder pie post-
vesturiska apvérsuma (Nach-Wende) lieliem paradoksiem. Pie manam atmipam par Abramu
pieder arT kopigas dumpigas séras, kas mas tolaik vienoja un kas noteikti turpinas, domajot
par globalizacijas ietekmé& arvien sarikosam dokumentala kino aktivas lidzdalibas iesp&jam
sabiedribas dzive. Protams, mums abiem nevar€ja paiet garam, ka, neskatoties uz visu, ir sacies
jauno dokumentalistu sevis apliecinaSanas process, vinu vida ir arT Pragas FAMU studenti, kuri
Abrama pieminéto tekstu “Rigas skolas fenomens™ nebiit neuztver ka nostalgiski uz pagatni
verstu lasamvielu... Daudzi Austrum- un Rietumeiropa ir pateicigi Abramam, ka vin§ nepauz
vilSanos, bet turpina moZi un radosi kritiski analiz&t reali pastavoso Tstenibu.

Tikpat neaizmirstama bija masu tikSanas Hesenes Visbadeng, kas 19. gadsimta bija Krievijas
atpatnieku Meka un jau tapéc vien varétu but zimiga vieta Central- un Austrumeiropas filmu
festivalam ar moto “goEast”. Ta ietvaros es 2003. gada aprilT sagatavoju starpdisciplinaru sim-
poziju “Vaciesu te€li padomju un postpadomju filmas”. Taja es ieplanoju arT Baltijas aspektu.
Ziviles Pipinites (Vilna) tema bija “Lietuviesu aktieri vacieSu lomas”, bet Abrams referéja par
vacu ebreju t€liem padomju propaganda.

Abramu es esmu iepazinis un cienu ne tikai ka analitiski operativas apgaismibas “zieme]u
gaismu”, bet arT ka uzticamu krievu kultdras pazin€ju, un it seviski ka cilveku, kam nevar bat
vienaldzigas Baltijas ebreju kopienas kultairas saknes un liktenis. Un tieSi tas nevar tikt izsleégts
no dialoga ar vacieti. Vacu faSistu noziegumi arT pret Baltijas ebrejiem nekad nevar un nedrikst
bt aizmirsti. Jau tapéc vien mulsina un satrauc sakuma perioda tendences, visu to izspiest lauka
no neatkaribu atguvusas Latvijas vestures t€la. Uz maniem jautajumiem Abrams atbildgja lietiski
un konkréti. Ar masdienu véstures analitisku izpratni, kas konkrétas bistamas izpausmes tikpat
maz ignor€ ka ceribas izraisosas Eiropas integracijas perspektivas. Arf Saja zina vinam, Skiet, ir
taisniba. Tas fakts, ka Abrama domas un darbs ir guvusi pelnitu uzmanibu un atzinibu ne vien
pasaulg, bet arT sava dzimtené, neatkarigaja Latvija, ir ceribas zime.

2008. gada Berline
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I'epy Opank

kuHopexkuccep (JlaTBusi-U3paniib)

IMMCbMO U3 UEPYCAJ/INMA

Hoporoit A6pam!

TBoM aKajieMUyecKue KOIJIerd ¥ MOYUTATEe N, K KOTOPbIM OTHOLLY U Ce0sl, PeLMIU NOflapUTh
TeOE CBOEOOPA3HYIO KHUTY «OT3bIBOB U MPEIIOKEHUI» — JJOJITO >KATh U paboTaTh, Kak padoTal
no cux nop!.. B cBsizu ¢ aTum n 1o Tede n3 Mepycanmuma nucsmo.

MsI ¢ TO60#i 1aBHO 3HaKOMbL. I3 KpUTUKOB NMEPBBIM BCerja 3Baj Te0s B3MVISIHYTh Ha HOBYIO
paboTy, 3a4acTyIo elle JI0 TOro, Kak oHa Oblia 3aBepiueHa. C ToOON CBsI3aH PajloCTHBII TOBOPOT
B Moell KuHOXXU3HU. B 1987 royty MeHs BnepBble BbimycTuiu Ha 3anaj! Y, kaxkercs, He 6e3 TBoei
«TapaHTUW», YTO HUKAKMX HEOXKUIAHHOCTE C MOE CTOPOHBI He OyjieT. Mos J04b SMMUTpUpOBaia
B M3pauninb, BO BpaxKjieOHOE TOI71a COBETCKOMY PEKMMY roCy1apcTBo... BOoT MbI ¢ T060I1 B HhOHE,
TUXOM LIBENIIAPCKOM rOPOJIKE, Ky/ia puexanu Ha MekiyHapo/iHbIii (pecTBaIb JOKYMEHTAIbHbIX
¢punbmoB. Caumok caenan MiBap Ceneukuc. [1o 2KeneBckoro o3epa pyKoi ojiaTh, BO31yX KaKOu-
TO JIPYroii, Bo3iyx cBoooppl! HezaobiBaemble nau! S npuses «Beicimii cyj», Ha NpemMbepy npue-
XaJjia HOYHbIM noe3oM u3 [lapuxka 1ouka, ¢ KOTOpOoy He BUJIEUCh YeThIPHALATE JIeT (OHa Oblia
BO PpaHLMM B KOMaHIMPOBKE). Y exala IeBYOHKOM, BCTPETHUII B3POCIIYIO, 3aMY>KHIOIO YKEHIIMHY,
Matb JJBOMX JIETE, MHXKEHEPa BLICOKMX TeXHOJIOrUi. Thl MOMHMILIb, KaK Mbl Uy Th HE OMO3/1aJIM Ha
npembepy?.. I Tpuym B ieHb 3akpbiTis hectuBans! «Bbicimit cy» HEOXKUaHHO 3a0pajl Toria
BCE Harpajibl — 30JI0TYI0 CECTEPLMIO, [T1aBHbIE MPU3bl IKYMEHUYECKOIO >KIOpU U MyOJIUKU. ITO
ObL1 0OJIBILION Npa3AHUK i Beex Hac. [locne ormyumrensHoro ycnexa «JIerko mm 6bITh MOJIO-
AbIM?» BHYTPHU CTPaHbl, LIMPOKOE NPU3HAHUE JTATBUICKOTO IOKYMEHTAILHOIO KMHO 32 PyOesKoM!

B depane-mapre 1988 roga mbl ¢ TOOOI ObUM TOCTSIMUA AKaeMUM MCKYCCTB 3arajHoro
BepauHa, rie npoliia peTpocnekTuBa Moux pusibMoB. Bmecte ¢ ucropukom kuHo Xancom-Moa-
xumoM lllneresiem Bbl IpeicTaBIIsIM NPOrpaMMy M TOMOTaJI MHE BECTH JIUCKYCCHU C HEMELIKOM ay-
JUTOPUE, /1711 KOTOPOI1 IOKYMeTalIbHbIe (pUITbMbI PU>KCKO# HIKOJIbI ObUTH G0BIIMM OTKPBITHEM.

B JlaTBuiickoMm yHuBEpcUTeTE, Ha Kypdake (U Kak OH TeNepb Ha3bIBAETCS...) TeOsI Bennya-
0T NMPOheccopoM KOMMYHHUKALMOHHBIX HayK. Mbl Te0s1 cunTaeM npogeccopoM KUHOKPUTUKU 1
Teopuu T0KyMeHTanucTuku. Y He Tosbko Teopun. Thl Befib M COABTOP «CKaHIATIBHO U3BECTHOIO
6oeBuka. Ha nporsi>keHuu fecsitu et Bbl ¢ EBrenrem MapronusbiM Benu B razerax «Ilagometo
Slynatne» u «CoBeTcKasi MOJIOfIEXKb» PYOPUKY «JIerko jim ObITh MOJIO/IbIM 7», MATEPUAITLI KOTOPOIA
Y JIerJA B OCHOBY cueHapusi punbma. Korpma I'op6aues npuexan B Pury, ewe 1o pacnaga CCCP,
NepBOe, YTO OH CIIPOCKJT Y BCTpeuaBLien myoanku 0b110: «Hy, Kak, J1erko i 6bITb MOIOABIM ?»...
ITo cyTu, Bonpoc 3TOT — AJ1s1 BceX BpeMeH U HapofioB. OH OblT aKTyalsleH B IPEBHOCTH, KOI/ia MO-
aopnoit lasun nodbequn ['onmada, a notom crpajgan ot roHenuit naps Cayna. OH Obul akTyaseH
u B Pumckoit umnepun, korja pacnsiim Mosiogoro Meurya I'a-Houpu... OH coBpeMeHeH u ceiyac
B cBoOOniHOM JlaTBum. S cabnuan, yro coparauua Opuca Iloganeka AnTpa LyimHcka cHuMaeT
HOBYIO cepHt0 «JIerko jm ObITh...7». M0XHO Takoi (puiibM CHATH U B Amepuke, u B Poccum...

BcnomuHaro exkerofHble MpocMOTpPbI M 00CY>K/IEHUS HA TPAJULMOHHBIX BCTpEeYax 0KyMEHTa-
sucToB JlaTBun, JInTBbl M DcToHMN. TBOM BHICTYIUIEHUS Mbl BCET/Ia O>KU/IAIM C HETEPIIEHUEM, U ThI
HAC HUKOI/Ia He pa3oyapoBbiBal. A MexyHapojHble cumnosuymsl B [lyOyaTs! u B Pure, rynioii
KOTOPbIX Thl ObUT HA NPOTS>KEHUH TPUJLIATH JIET, TaK CKa3aTh, IPU BCEX BIACTSX... S nepeunrtan
TBOU JI0KJIa/Ibl U COOOLIEHNSI — YOepH JJaTy U NevaTail XOThb CErofiHsl.

MBbI 1 TOT/Ia, B COCTaBE COBETCKON MMIEPHH, >KUJIM aBTOHOMHOM >KIU3HBIO. VI Thl O4€Hb TOYHO
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00 9TOM Hanucas B acce «J[Iuaior ¢ amoxom, Co BpeMEeHeM, ¢ cCaMuM co00i». S paHblie 00 3TOM
HE 3a{yMbIBaJICs. Thbl IUIIEIIb: «...TaKhe (PUIIbMBI, KaK «3alpeTHas 30Ha», « Beictmii cyny», «[1o
OMACHOW YEPThbI» U T.II., HE BOCMIEBAIIM COBETCKYO BJIaCTh. HO MX Bpsiji 11 MOXKHO OTHECTH K aH-
TCOBETCKUM. OHU BOOOLIE ObLIM KakK Oy/ITO U3 IPYTrOro MpOCTPAHCTBA, U, TO-CBOEMY, ObLITU JIasKe
Oosee pagukanbHbl. PubMbl Ppanka v ero Kosuter u3 PUXKCKOM HIKOJIbI ObUIM COBCEM O JIPYTroi
PEeanbHOCTH, MOXKHO CKa3aTh, O NApaJUICIbHOM MUpe... Bce, 4To ObUIO Ba>KHBIM B OJJHOM MUpE,
ObLIO HEBAXKHO B IPYroM. PsioM cyuiecTBoBasm jiBa Mupa — O(PUIMAIILHBIN U HEO(DULIMATILHBI,
KOTOPbIE BCE JIaJIbILIE OTJAISIIUCH JPYT OT Ipyra. DTa CUTyalysl, Kak BCEM U3BECTHO, 3aKOHYMIIACH
TEM, YTO O(pULIMaIbHAS PEATIBHOCTD, CO3/JaHHAs U MOJJIEP>KMBAEMAast BIIACTHIO, B OJJUH NPEKPACHBIN
JIeHb... UCU€371a, a BTOpasi, KHECYILIECTBEHHAS» PEaIbHOCTh OCTANIACh XKUTh U OYy/IeT XKUThb Bcerya!
[ToToMy 4TO OHa MOBECTBYET O YEJIOBEKE, O IMYHOCTI».

[Tpoctn, 4TO yTOMIISIO TEOS, MOIPOOHO LMTUPYS TBOM K€ MBICIIM, HO OHM MHE Ka>KYTCS KIIFO-
YEBBIMU JIJIs1 IOHUMAHNSI «TAUHCTBEHHOW KPWBOW» — MPSIMOY TBOEW >KW3HM! MeHs yuBIseT u
YBJIEKAET TBOSI CIIOCOOHOCTb, HE MEHSISICh C BETPOM MEPEMEH, OCTABATLCS BCEITIA CAMUM COOOM U
BCEryla COBPEMEHHBIM, HY>KHbIM BceM. M3BecTHas natuHckas nocyiosuna “Tempore mutantur...”
— BpPEMEHA MEHSIOTCS, U Mbl MEHSIEMCS] B HUX — Ha TeOe Kak OyATO CNOTKHyJack. Pa3ee 310 He
YIMBUTEJILHO, YTO fiemyTaThl JaTBuiickoro Ceitma nzdouparot B 2007 rogy npencenarenaem Hagu-
OHAJILHOTO COBETA MO PAJMOBELIAHUIO U TEJIEBUCHUIO OBIBILETO 3aBEAYIOLLETO OT/EJIOM MpOMa-
raHpl 1 arutauun «Ilagombto Aynatae»?

OpHaxpl 51 y>Ke no3apaBuil Teds ¢ nooenon nyxa. [ozapasistio ewe pa3. Thl HUKOrIA HE CITy-
>KWJT BIIACTH, ThI CIY>XWI TIOAsAM. W ThI Bceryia ocTaBasicst MypbIM €BPEEM.

Thl MHE HEaBHO NMPUCHWUJICS, MOPOro AOpam, BUAWMO, S CIMIIKOM JIOJIFO iyMal O Teoe.
[TpucHuncs 3a Oubaeickum 3aHsTieM. Tobl coOnpan KaMHU... CHbI OOBIYHO OBIBaOT CTPaHHBIMU,
BHE BPEMEHM M NMPOCTPAHCTBA... [IpOCHENIbCS, U OT COHHOrO MPUKJIFOYEHUSI OCTAKOTCS TOJBKO
OIIIMETKU. A TYT COH 3alIOMHUJICSI C MOAPOOHOCTSIMU U KaK OyJTO CO CBEIEHHOW (DOHOTPAMMOIA.
Jlaske cyioBa 3aMOMHWINCK... By, 6ynro MHnymc Panka — Ha cBOei CUTYJIJICKON TOPKE, U TaK
TYCTO 3aCEJIEHHON €ro 04eJIOBEYEHHbIMU KAMHSIMU, — BBICBOOOXK/IAET U3 TPAHUTHON IJIbIObI TPU
urypbl: BCalHMKa Ha NOCTAMEHTE, MOXoxKero JuuoM To i Ha IOpy IlogHueka, To m Ha cybro
Buetnueka, npuroBopusiuero [loiaropa Kk cMEPTHOM Ka3HW... U MO OOKaM MEMX CTPEJIKOB B
JUIMHHBIX IUMHENSX... PUTYpPBI 51 yraJibIBato U BUXKY y>KE TOTOBBIMU U OTHOBPEMEHHO BCE €1LIE TaM,
B I'paHUATHON yTpoOe. PaHka, OGelblii BECh, KaK MEJIbHUK, OTYASTHHO CTYYHAT MOJIOTOM IO pe3uy,
KaMEHHbIE OCKOJIKM OTJIETAIOT, ¥ Thl UX COOMpPAEIlIb B OLIMHKOBAHHOE BEPO... Thl XOAUILL BOKPYT
FPaHUTHOM TJILIOBI, OpOCaelllb KaMyIIIKH B T'YJIKOE BEIPO, X BO3[YX IUIOTHEET, I'YCTO HAMOJIHSETCS
3BOHKVMM Y/IapaMH CTAJIM O CTaJIb ¥ >KECTKUMU — KAMHEH O >KeCTb... Kakas-To mymomMy3bika [1en-
fepeukoro wim Hauero Jlrograpaa I'egpasnytoca... Thl Kyaa-To ncyesaenb, B ylax M B BUCKax
3BOH, TO JI CTOH... MeHs1 3aTpsICII0, U 1 BIXKY €051, IAPANArOILEro BO3/IEM HA/IMUCh HA TOCTAMEH-
te: «[TAMATHHWUKH HE TOBOPAT, TOJIbKO KPACHEIOT MOJTHA 3A ITIOTOMKOB»...
[IpencraBnsews? Bee aTo s yBujien Bo cHe!

S Hukorya He nmucan ctuxoB. Korjga npocHyJicst, jonucan CTpouKy:

CBs3b BpeMeH... PBeTcst Tam, Irj1e TOHKO.

[TamMsATHUKM HE TOBOPAIT...

TosBKO KpaCHEIOT MOJTYA 32 TOTOMKOB.

He 3Haro, yTo Bce 310 03HayvaeT, 1 He Mocud, 4ToObl oTraibiBaTh cHbl. Ho 3Haro, 4To 3a Ted4,
noporoit AGpam, NaMsITHUKY U 3Ta «MaMsITHAsi KHATa» KPacCHETh He OY/IyT.

Tgoii ['epu.

2008 200, Hepycaaum
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Cepeeii Mypamos

knHOBef (Poccus)

A IINTAHKA BYJAET BBIIIE ITPE2KHEI'O?

KounnekTuBHOE OCMBICIIEHNE TOKYMEHTAIBHOIO KMHEMAaTorpadga 1ecToi 4acTi cBeTa Obuio
ObI HEBO3MOXKHO 0€3 3HEPruM 1 aHaIuTh4Yeckoro Tananta Aopama Kneukuna. MIMeHHO OH coB-
MECTHO C 3aMeYaTeJIbHbIM PEKNUCCEPOM-KIIACCUKOM JaThlilckoro knHo MBapom Cenenxucom
yupeauin BecHoit 1977 ropa B KypopTHOM ropojake IOpmaina nop Puroii MexxyHapoiHblil CUM-
NO3UyM OAJITUICKUX CTPaH, I7ie UCCIENOBAINCH IyTH Pa3BUTHUSI SKPAHHON JJOKYMEHTAINCTUKA
Coserckoro Coro3a ¥ Tak Ha3bIBAEMOT'0 COLIArepsi — JOKYMEHTAIMCTUKY, OKa3aBILIENCS I0JIrO-
BeuHee 1 3Toro Coro3a 1 BCcero Toro yareps. B uncie yyacTHUKOB IEPBOY BCTPeUM ObIIIM 3HAME-
HUTbIE KMHOBeNbI Maiis Typosckas n BukTop JJeMuH, K KOTOPBIM BIOCJIEACTBUNA NPUCOEAVHN-
JIMCh HanOOoJIee U3BECTHBIE TEOPETUKH U MPAKTUKU. K coKasieHunto, 3aKIF0YE€HNS U BBIBOJIbI 3TUX
KOJUIEKTUBHBIX IMCKYCCHIA OCTABAJINCH, B OCHOBHOM, B I'OJIOBaX CAMUX YYaCTHAKOB YHUKAJILHOTO
¢popyma, coOupasLIerocst pa3 B iBa rojia Ha MPOTS>KEHUM TpuauaTy jet. «O0pa3 IefCTBUTENb-
HOCTH B JOKYMEHTAJIbHOM KUHO», «OT SIBJIEHUS! K CYLIIHOCTH — [TpaBuIia Urpbl», «[Ipasia Bpemenu
Y IIPaBJia O BpEMEHN», «[JOKYMEHTAIbHOE KMHO — KOHELL 3MTOXM WJIA HAYaJIO 3MOXU?». .. DTO ObLI
CaMblil aBTOPUTETHBII U HE3aBUCUMBIN (DOPYM, MO YPOBHIO KOHLEMLMN HAMHOT'O ONepe>KaBIINIA
MHOTOYHCJIEHHBIE BCTPEYM JOKYMEHTAIMCTOB COLMAMCTUYECKON YaCTA MUpA.

MecTo peiicTBus He ciy4dainHo. [IepBblii >Ke JOKyMEHTaNbHbIN (PUIIbM MOJIOIOTO ONepaTopa,
a BriocnesictBum u pexuccepa M. Cenenxuca «beper» (1963) ctan nonbITKON nopsaTth ¢ Ka-
HOHAMU MjieoJiornyeckoro kuHo. He ciyyaiiHo 1 To, 4To MMEHHO 3ech B 1986 rony nosiBuscs
«Jlerko nmu O6bITH MOJIOABIM?» — pusibM FOpuca [TogHuekca, cBoero pojga OYHT U MPSIMO¥A BbI30B
roCyapCTBEHHOMY O(HULO3Y.

Kaxk H1 mapajiokcaibHO, OH CHUMAJICS] Ha IEHBIY TOTO K€ CaMOro TOCYIapCTBa. DTO ObLI KpaT-
KWIA IEPUOJI, KOT/ia FOCY/ITapPCTBEHHOM LIEH3YPbI y>K€ HE CYLIECTBOBAJIO, A LIEH3ypa KOMMepYecKast
elle He ycrela 3asBUTh 0 ceOe. B u3BeCTHON Mepe 3TO ObIJIO KMHO MO-CBOEMY TOXKE NPOIMaraH-
JIMCTCKOE, HO ¢ 00paTHbIM 3HaKOM. HakoHel, B Toi1 ke JlaTBum yeThIpe rofa ciycTsi Kak OKOH-
yaTeNbHOE pa3MesKeBaHUe C upieonornyeckum kunemarorpacgom M. Cenekuc cHUMaeT « Y nuiy
[Tonepeunyro». Bce Tpy aKpaHHBIX pabOThI ObIJIM HE TOJIBKO YIaYHbI, HO Y IPUHUMNUAIIBHBL.

Paznnune mexxny puiibMamMy yiauyHbIMKA Y NPUHIMIAATIBHBIMYA PAIMKAJILHO. Y JauHble (PUIIb-
MbI — YKPalIEHUE PENTHUHIOB, allJIOIMCMEHTHI Ha (DECTUBAIISAX Y NPU3HAHNE COBEPILEHCTBA aBTO-
POB B 0003HAYEHHOM >KaHPE M HAIIPABJIEHUN, KOTOPBIE 3a4aCTYIO BIIEPBbIE N30MpAJIN HE OHMU, A
UX npeauecTseHHNKN. [TpuHmMnmransHas KapTuHa He Beeria ObiBaeT yfaunoi. Ee cozparenu pe-
LIMJIMCH TI0KA3aTh 10 TEX MOP HENPUKACAEMYIO C(hepy pealIbHOCTH, OCMEIMIINCH HA HEBU/IAHHBII
YPOBEHb OCMBICJIEHNUS] WM BbIOpAY MyTh PELLIEHUS, 10 3TOTO HE N3BEIaHHbIN, HO HE JOOUIINCH
MTHOBEHHOM nmoOefipl. OHAaKOo pa3BUTHE KMHO JABMXKETCSI HE OT KapTUH Y/IauHBIX K elle Oosee
YJA4HbIM, a OT IPUHUMIUAIIBHBIX — K NPUHLIMIAAILHBIM.

JIaTBuiickuii hopyM CTaBUII B UEHTP 00CYXK/EHNSI paOOThI NPUHLMIUAIBHBIE, OTKPbIBAIOLIVE
HOBBIE TOPU30HTHI.

AoGpam KrneukuH, JOKTOp MCKycCTBOBefieHus, npodeccop JIaTBUIICKOro yHUBEPCHUTETA,
BBIJJAIOILIMICS TEOPETUK JNOKYMEHTAIBHOIO KMHO, CUEHAPUCT, OCHOBATENb €BPONENCKUX CUM-
NO3UYMOB, NaTpUapXx M OOLIENPU3HAHHBINA T'YPY JEMOHCTPUPOBAJ Jydymne (hUibMbl HA CBOMX
JEKUMOHHBIX Kypcax. «Cnacu00, Mbl y3HaJIU, YTO €CTb TAKOE KMHO, KOTOPOE HE HAJI0 CMOTPETH
C MOM-KOPHOM, O KOTOPOM HajI0 IyMaTh», — IPU3HABAIIMCH €r0 CTY/ICHTBI U OXOTHO NMPUE3 KN
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Ha CUMITIO3UYM CMOTPETH (PUIIbMbI OYEPEAHBIX YYACTHUKOB.

HeuckyieHnble 3puTenn He yMEIT OTIMYUTH OKYMEHTAIbHbI (PUIIBM OT TEJIENPOIyKLMN.
HeT HrKakoro HaBbIKa CMOTPEHUS JOKYMEHTAIBHOIO KUHO. TeM 60ee 9T0 OTHOCUTCS K ABTOPCKAM
XY/IO>KECTBEHHbIM NPOM3BEICHUSAM JJOKYMEHTAIMCTUKU. EfBa ycneB ocBOOOAUTHCS OT KAHOHOB
roCy/JapCTBEHHOI0 O(hUIIM03a, OHU MOMAJH B JIOBYIIIKY IOY-OM3HECa M MacCKyJbTa. Kak-To Ha cum-
MO3MyMe JJaKe POIUIIACH UJIES CO3/IATh XPECTOMATHIO JOKYMEHTAIMCTUKY — « Heymuparoriee KuHo».

[Touemy urpoBble (puiIbMBI B JBAILATOM BEKE, BKIIFOYAs CIOfIa U TEJIEBU3MOHHBIE CEPUAJIbI,
CTaJIM MAaCCOBBIM 3PEJIMLIEM, A JOKYMEHTAIIbHBIE JIEHThI HE UMEIOT U COTOM JI0JIM 3TOT'O 3pUTENb-
ckoro ycnexa? JJoKyMEeHTAIbHOE KMHO BCE €111€ OCTAETCSI UCKYCCTBOM Oy yILLETrO, NPE3UPAEMbIM
cBouM HacTosyM. K Tomy ke HeyMuparoliee KMHO CO3JAI0T YMUPAIOIIME JOKYMEHTAIUCTHI,
NeYaIbHO 3aMETWJI OfIUH U3 YYACTHUKOB, JOOABUB, YTO 3TO MOXKET CTATh HA3BAHMEM CJIEYIOLLIEH
BCTpeun — «Heymmparolee KMHO B 310Xy YMHUPAIOLLETO KMHEMATOrpada».

Ho TyT BO3MyTHUIMCH NPAKTUKK — NEPCIIEKTUBA pabOTaTh B MOPre X COBEPILIEHHO HE yCTpa-
VBajla. YMHUparouee KMHO, YTBEPXK/IAIN OHU, — KMHO ToTanuTapHoe. KomMmepupyanmsanyst He
O3HavyaeT pajiuKasbHbIi 3anpeT. B KoHle KoHUoB, 1 «Hanyk» ®naspTu co3gaBasics /st My IHOM
KOMITIaHWUH, a «Jlyn3naHckasi ucTopusi» Ha AeHbru HedprsHoi komnanuu. «larait, CoBeT» u ipy-
rue ¢punbmbl [I3ura Bepros canman no 3aka3y I'octopra u Moccoseta. Ho punbmbl ®nasptu
1 BeproBa u cerojHst OTHOCSITCS K pa3psijly HEYMUPAIOLLIMX.

Y ien aBTOpCKOro KMHo, o yoexaeHuro Kneukunna, — co3aBarh si3bIK, pa3BUBATh €r0, ONpefe-
JSITh, KaK PACILIMPUATH €0 BO3MOXKHOCTU. IIpaBbl CTY/IEHTBI, KOTOPbIE OYE€Hb YETKO ONPECIIUIN
Pa3HULY MEX/y HACTOSIIMM KWHO U, CKaXKeM, TOJUIMBY/ICKOW Mpoaykuye. «B nepsom ciyyae
ThI lyMaelllb, & BO BTOPOM — 3TO HU K 4emy. [IpocTo riaseemns, pa3piekaelibes, BbILIEN U yKe
HE MOMHHUIIIb, O YeM TaM ObLIO. .. [I03TOMY M TOIKHO AenaThCsl JOKYMEHTAIbHOE KUHO, KOTOPOE
llaeT MacTad — KOIya MOKa3bIBAETCS HE COOBITHE WM KAMIIaHKs, & OOBEKTOM UCCJIEJOBAHNS
CTAHOBUTCS CamMa XU3Hb, CMBICJI IPOUCXOMSALIMX B HEM MMPOLIECCOB».

«Y'MEeM JI1 Mbl C JIFOIbMUA PAa3roBapuBaTh? — pa3MbIlLIsa Aopam KieuknH Ha OqHOM 13 CUM-
no3uyMmoB. — [1eso He B mpuemax, a B Halllel MO3UL1K, B HAIlleM OTHOLUIEHUM K >KU3HUA. MBI He
CaMble YMHbIE, Mbl HE CAMbI€ 3HAIOLIME, Mbl HE COOMPAaEeMCsl ObITh OOKECTBOM HHU JIJIs1 KOT'O, MbI
NepegaeM Halli pa3MbIUIEHUS], HAlIM COOCTBEHHbIE COMHEHMS. .. [1oaTOMy ceroHst npoosema,
KOTOpas BCerfia Oblia, C MOEN TOUYKU 3PEHNUS, OUYEHBb OCTPA B JOKYMEHTAJILHOM KMHO — po0sieMa
9TUKHU — SIBJISIETCS 3TUKON COBMECTHOIO PAa3MbILLIEHUS HAJl >)KU3HbIO. [103TOMY HEb351 TOBOPUTH
0 JIFOJISIX U C JIFOJIbMU KaK ObI CO CTOPOHBD».

B suBape npouutoro roga B Mockse otMeuanu aaguatuietve punbma Opuca [Mogauekca
«JIerko m ObITh MOJIOABLIM?» — CBOEr0 POfia SKPAHHOW PEBOJIIOLIMU, COMTOCTABUMON, MOXKATYH,
JIMIIb C KAPTUHOM, CHUMaBIencs eie 3a 20 yet 70 Hero — «OObIKHOBEHHbIM (pallim3Mom» Mu-
xamsa Pomma. Takue ¢puibMbl, Kak OTBEThI Ha JKI'y4yHO IOTPEOHOCTDH OOILIECHUS, BOSHUKAIOT B
MOMEHTBI COLMAIBHBIX NepeBOpoTOB. [IepBbIM MepeBOpOTOM ObIIIO BpeMsl LIECTUECSITHUKOB,
BTOpBIM — ropOaueBckas nepectporika. Kaprune [logHuexkca npepuiecTBoBana TeIeBU3NOHHAS
pesomoonys. B ToM rofy aypuropus yeupena tesneMocT JIlennnrpan-Crustti, a Mecs CiycTs —
«12 3Taxk» ¢ ero 3HaMEeHUTON «JIECTHULE». B MepBoii TpaHCISLMY TENE3PUTENN YOEqUIINCh, YTO
PSIOBBbIE AMEPUKAHLBI — TAKKE e, KaK ¥ Mbl. BO BTOPO¥1, 4TO HAaIlIM COOCTBEHHBIE JIETU COBCEM
HE MOXOXKM Ha TeX, KAKUMU Mbl UX OXKWMIaIN YBUAECTb. OHU BBI3bIBAIOLLE OPAJIV, CKAHAIUINA U
CKaHIAJIM3UPOBAIIN ITPOUCXOJAILIEE, CIIOBOM, OHU HE XOTEIM ObITh TAKUMH, KaK UX POAUTENN U
yunrens. Ha necTHuue HemapagHoOro nogbesfa OffHOrO U3 MOCKOBCKUX [IOMOB KyJIbTYpbl OHU
ce0s1 4yBCTBOBAJIM CaMUMHM COOO0M Kyfia O0JIbLIE, YEM eCIIM Obl MX MPUTIIACUIIN B CTYANI0. MecTo
IEVICTBHS CTAJIO JEUCTBYOLMM JULOM. TB 04HyJIOCH OT JleTapruu.

«JIerko au ObITh MOJIOfILIM ?» OKa3aJ10Ch MPOJOKEHUEM «JIECTHULIbI» — Halllei BCTpeyer ¢ CO0-
CTBEHHBIMU IETbMU. «HUKTO Tak 1 HE MOHSII, YTO MbI HAJIENW 3TH KOXKAHKH C 3aKJIETIKaMU U B3SUIN
9TO FPOMKOE CJIOBA «METAJIUCT, «MaHK», YTOObI MOKAa3aTh BCEM: MbI — IPsi3HbIE, O0OJpaHHbIE,
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SKyTKHE, HO MbI — Balllv IETH, U Bbl HAC TaKMMU cjiesiasii. CBOMM JIBYJINUKMEM, CBOEI PABIITLHOCTHIO
Ha CJIOBax M B WjieaslaX. A B 3KU3HU. ..». [‘epon husibMa BBITTISIIENN KaK OTIICTbHUKHY TTPY KUBBIX
POJIMTEISIX, OCTPOBUTSIHE B EPETIOITHEHHBIX KJIaccax, TYIe IETH — He IETH, & KOHTUHT€HT yJaluxcsl,
KOTOpbIE OTIINYAFOTCS HE TAJIAHTAMH WJT CUJION JIyXa, a YCTIeBaeMOCTBIO ¥ TOCEIIAeMOCTBIO.

«JIerko m GbITH MOJIOJILIM?» — KOJIJIEKTUBHBINA (DUIIbM-UCTIOBElb 00 OIMHOYECTBE LIEJIOr0
nokosieHnst. Ha ieMoHcTpanusix o cobupan ctaguoHbl. Y ToKa3bIBall: MPesKHUIT KMHEMaTOr -
pad, TBOpPUBILLMIT TOCYJAPCTBEHHBII 310C, ObLT HE 00Pa30M BPEMEHH, a BCErO TOJILKO MU(OM O
BpeMeHH. «JIerKo Jm ObITh MOJIOIbIM?» CMOTPHTCSI HA OJJHOM JIbIXaHWH Jlaske ceivac, crycts 20
JIET TIOCJIe €ro BbIXO/ja, TOTOMY YTO B FepOsiX Mbl y3HaeM camux ceds... ITo (pUjbM Mpo Hac,
NP0 MEHSI, MOMX JIPY3€Hd. ..», TIMCAJI MOU CTY/ICHTHI.

A6pam KneukuH 1oykeH 66171 BbICTynaTh B MOCKBE Ha FOOUJIEHOM NPOCMOTpE (puiibMa, Kak
OJIH M3 €ro COo3/IaTeliell B KAUeCTBE COCLEHAPKCTA U IPyTa pexkuccepa, Tak paHo YIIEIIero u3
>ku3Hu. Ho OH, K TITy60KOMY COXKAJICHUIO, TSIXKEJI0 3a00J1ed1 ¥ IPUCIIall MMCbMO, KOTOPOE MOTpPo-
CHJI MEHSI TPOYMTATh COOPABIIMMCS Ha POCMOTD.

Bor 310 nucemo.

Hopoeue opy3sva!

MHme 00 b6o.au Heanb, umo He cmozy ce200HsA Obimb cpedu 8ac U Oe3 BCAKUX NOCPeOHU-
K08 8blCKaA3amv 80k 6.1a200apHOCmb 3a namamv o Kpuce, 3a mo, umo, HecCmMompsa Ha
8CAKUe NPENOHbL, HUBA MA OYXOBHAA C8A3b MeX 8PEMEH, K020 Mbl B0NPeKU U 0.1a200aps
00CmMoAMeAbCMBaM 0eAdAU 00uee 0ea0 U YYBCMBOBAAU NAEUO OpY2 OpY2d.

Y MeHa Hem HOCMAAb2UU NO MeM 8DEMEHAM, Y MeHA 2AY00KAA HOCMAAbUA NO MeM
AHOOAM U MEM YEN0BEHUECKUM OMHOUEHUAM, KOMOPble HAC MO20d CE8A3bIEAIU.

Bpemena, kax Ham ob6wacnun Anexcanop Kywrep, e vlouparom, Haue 0ea0 — 8bl-
Opamv, KaKk OGHHOE HAM 8PEMA NPOICUMD.

Hymaro, umo Hawemy KUHOCOOOUeCmay 8pemer CoeMox «Jleako au 6bimb MOA0ObIM? »
8 UeNOM Hem 0COObIX OCHOBAHULL CIMbIOUMbCA 3d Ce05, XOMA U O4eHb YHC 20POUMbCA MONHCe
Ot He cmouno. C baazumu HamepeHuamu ce Oblio boaee UaU MeHee 8 NOPAOKe, Xyxce Oblao ¢
NOHUMAHUeM npoucxooaue20 . Mocmuau 00Hy 00po2y, 6bIMOCMUA (U RPOOOANCAEM MOCUMD)
— opyayro. Caasa bozy, kaxcemcs, umo He co8cem Yy npamo 6 a0, HO HUKAK U He 8 NPOMUBo-
NOAONCHYIO OM HE20 CIMOPOHY Moxce..

Hymaemcs, umo He X8amMuao He MOALKO MYOPOCMU, HO U 8HYMPEHHEll c80000bl, HOe3
KOMopoli He Obléaem 6HeWH el U KOMOPYIO 8 NOAHOI Mepe NPOOEMOHCMPUPos8an 8 «Jleaiko
au 6bimv M0200bim?» KOpuc Toouuexc. B purvme Hem Huue20 om uepHyxu, Om HeaaHus
ceecmu cuembt, 8000ule om azpeccuu. E20 cnan c60600Hblil weno8ex 045 c60000HBIX AH0OEIL,
€20 He 3ab0muUm pasnoxceHue 8Aacmeil NPeoepHcauiux, OH 3a A0ell, MOAOObLX U He OYeHb, OH
NOAOH YB8ANCEHUA U K 26POAM U K UX POOUMEAAM, OH HU K YeMy He Npuabléaenm u He noydaent,
OH 0aem NUWy OAs PASMbIUAEHUIL U 8 NOAHOI Mepe 008ePAem HeAaHUI0 U CNOCOOHOCMU
3pumeaeii cOeaamsv 8bl00bL U 8 pe3yabmane OoabuLe Y8axamv cebs u 8epumsv 6 ceos.

OMmoz20 Ham ocmpo He oocmaem U ce200HA. Opuc neped kaxcooli Ho8oU pabomoli
cnpawusan cebs u opyaux: «A naamka 6yoem aviue npexcrezo? ». Opuna naanka u ceivac
8bICOKO KAK 8bl308 U Kak Halex0a./leao 3a uoyuumu caeoom.

[oxceaaem Opyz Opyzy 300p08bsa U MY*HECMBA HUMb 8 OAHHOE HAM 8PEMA 8 COOM-
8eMCMEUU C MeM 8bIOOPOM, KOMOPbLIL Mbl COBEPUUAU CAMU, U He UCKAMb ONPABOAHU 6
0bcmoameavbcmeax, Komopwie He om Hac 3asucam!

Baw Abpam Kaeuxun

2008 200, Mockea
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Senior researcher, University of Latvia, Department of Communications Studies

A DIFFERENT TRIAD: INTELLECT, ETHICS, THE SELF

Keywords: Quality of communications, the self of the journalism, conjuncturism, ethics, autonomy

There have not been more thorough discussions with Abrams Kleckins, who is an experienced
journalist and colleague. That has been for two reasons. First of all, the everyday lives of academ-
ics are filled with situative issues that must be addressed in collegial terms. Second, time must
pass before the need for scholarly discussions appears in Latvia together with the understanding
of new values in professional journalism. There have only been some initial discussions about
the self, intellectualism and ethics of journalists, along with talk about other issues which relate
to high-quality journalism and are practical, but actually important.

Recognising that media products are, in contextual terms, a social construct, the author has
offered reflections about the opportunities and limits of journalism in the totalitarian system and
today, reaching agreement between pragmatic desires and intellectual and ethical values. She
has analysed the concept of conjuncturism, discussing its manifestations and separating between
two types of opposition — direct and radical critique of governing thoughts, as well as indirect
opposition that is manifested via the search for other intellectual and promising subjects and
frameworks. The author has emphasised the important role of the self in the work of journalists,
seeking out an answer to the question of whether it is possible to ensure a discourse of poten-
tiality or ideals and how the existence or absence of this discourse affects journalism and the
public at large. The author has made use of the work of Jean-Paul Sartre about engagement and
authenticity, the arguments of Simone de Beauvoir about the ethics of double meaning, and the
views of Marcel Gauchet about the future of journalism as a form or art which creates valuable
and socially useful information and other conclusions.
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WORK AS A RULE FOR OCTOBRISTS AND HUMAN VALUES
IN THE MAGAZINE ZILITE (AUGUST 1958 —- AUGUST 1963)

Keywords: Zilite, Octobrists, schoolchildren, work, learning, order, behaviour

The popularity of the Soviet-era children’s magazine Zilite was seen in its earning power and
its circulation. The magazine was meant for children aged five to 10, helping them to establish
understandings of values and models of behaviour in addition to that which was taught to them by
their parents. The children who were known as Octobrists were in the same age group. Children
in the first three grades at school were taught about the lifestyles and values of Octobrists so as
to prepare to join the Pioneers.

The author has analysed the way in which Zilite discussed the issue of work during its first
five years of publication (1958-1963). The theory of social learning that was proposed by psy-
chologist Albert Bandura states that people, including children, learn behaviours on the basis
of their own experience and of observations of what others do. That can also happen indirectly
via the media. Zilite presented various life situations in which readers could recognise positive
and negative characteristics and determine which character was behaving properly. Most of the
stories and poems in the magazine, indeed, spoke to what children did and what the consequences
were, whether in a positive or a negative sense.

Working hard was one characteristic which Octobrists, as future Pioneers, were supposed to
have. One of the rules for the Octobrists was that “Octobrists are diligent and good students.”!
In Zilrte, the concept of work included good grades at school, physical work in helping parents
and serving the common good, and also making sure that the child and his or her surroundings
were clean and orderly.

At the same time, however, the magazine’s understanding of work was not unilateral. Al-
though the content did encourage children to work hard so that they would satisfy the rules of
the Octobrists, the magazine also described work and diligence as overarching values that had
to be imbued into children irrespective of the era and the governing regime.

' Panova, N. Oktobréni (Octobrists). Riga: Latvian State Publishing House (1961), p. 109.
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DOGMAS AND IDENTITY: SOVIET LATVIAN JOURNALISM
IN THE 1970S

Keywords: Soviet journalism, principles of Soviet journalism, functions of Soviet journalism, genres, identity

The 1970s were a period of intensive processes in Soviet journalism — ones which had to do
with changes in ideological technologies from unidirectional public communications to manage-
ment of communications processes, including the media and journalists in the system of breeding
Soviet people.

This paper offers an analysis of the theoretical concepts of Soviet authors from the 1970s when
it came to the principles of journalism and the practices of journalism in Soviet Latvia, making
use of theoretical considerations and articles written by journalists in which they analysed their
own professional identities.!

The study shows that the understanding of the identity of Soviet Latvian journalists developed
via an unclear and contradictory discourse which was shaped by the dogmatic nature of Soviet
ideology, the theoretical concepts of Soviet media outlets and journalisms, and the identity con-
structed in practice by journalists themselves. This had to do with individual understandings
about the meaning of the profession, as well as about the techniques and rules for producing
journalistic texts. Soviet Latvian journalism was a part of the Communist Party’s ideology in
terms of politics, but in professional terms, it involved a balance between liberal journalism and
the practices of amateur journalism.

The corporative environment of journalism was split up for this reason, because there were
differences in the identities which journalists established for themselves, the identities that were
communicated at different media outlets, and the understanding of the formats, genres, etc., of
the work of journalists. A legitimising identity was accepted in a formal sense, but resistance
identity and project identity were unclear, because there was an absence of an open public space
for their interaction — something which is a prerequisite for the construction of social identities.
The processes were deepened even more by the fact that editorial offices were populated not
just by party activists and/or people with literary skills, but also by increasing numbers of people
who were trained for professional purposes at universities and were thus encouraged to state
their professional belonging to the field of journalism. That was because Soviet universities at
that time were establishing educational programmes in journalism.

!'Gavars, V. (ed.). Zurnalisti par Zurnalistiku (Journalists on Journalism). Riga: Liesma (1977).
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PRESS JOURNALISTS IN LATVIA: AMONG SYSTEMS,
INFLUENCES, PRACTICES

Keywords: Daily press, media models, culture of journalists, post-Soviet journalism, professional roles

This paper is based on studies of journalists which were conducted between the late 1980s
and 2007. The author has analysed the results of these surveys, and she has also conducted in-
depth interviews with journalists at six daily newspapers, thus trying to link the micro and macro
level in journalism, as well as to identify elements of media models as seen in the discourse of
individual journalists about professional values, the role of the media, journalistic practices,
professional identities and ethics.

An important cultural barrier in this regard is that there are media outlets in Latvia in two
different languages. It is also true that the Russian information space is easily available in Lat-
via, and this cannot help but have an effect. Among economic barriers, there is the small and
divided market, along with the consolidation of media properties, which reduces the diversity
of media content. There is also the problem that high-quality media content costs money. The
presence of significant competition has encouraged external, not internal pluralism in media
content, as well as a split in the professional environment. The studies show that Latvian and
Russian journalists lack unified professional criteria to evaluate journalistic practices. Specific
issues about professional practices, as opposed to ideal and normative values, lead to more open
and diverse answers.

The interviews with daily newspaper journalists revealed a market-oriented approach, a sense
of mission in terms of serving the needs of the public (or some segment therein), as well as the
belief that the press can be used as a political weapon, with the roles of politicians and journal-
ists becoming merged.

The discourses of journalists point to all three of these media models. The liberal model is
marked out by declarations from journalists, elements of internal pluralism at individual media
organisations, relatively strong professionalization (without an organisation), and the fact that
journalists do admit to commercial pressure which limits their autonomy. The existence of the
polarised pluralistic model is evidenced by the high level of political parallelism and the fact
that journalists focus on political life, formulating commentary as defenders of the public, the
low level of professionalization at some publications, external pluralism, a failure to separate
between journalistic and political activities, and the citing of the media situation in Italy as a
positive example. The democratic corporative model is seen in commentary-focused journalism
with an emphasis on professionalism, the desire of journalists to have a formal organisation,
and the fact that journalists hope to have a developed and high-quality newspaper industry with
competing publications in both languages.
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ONLINE MAGAZINES (BLOGS): INSEARCH OF A DEFINITION

Keywords: Web magazine, Internet magazine, blog, Internet media

The rapid development of Web-based magazines in Latvia and elsewhere has encouraged
interest among scholarly researchers in this area. Currently, the understanding of Internet maga-
zines involves defining them in terms of format, not content. This is a simplified process and
does not enable a discussion of these magazines as diverse and different types of the media. The
meaning of the words “blog,” “E-moirs” and “Web/Internet magazines” is unclear, and without
context, they do not create any understanding of the subject. The proposal is to differentiate
among different kinds of blogs, as opposed to using a single and general concept.

The purpose of this paper is to conceptualise different types of Internet magazines, thus
explaining the various ways in which they are developed and also taking a look at conclusions
from scholarly research that has been conducted in this area. The author has reviewed various
types of blogs and offered a description of them so as to separate among such concepts as Inter-
net diaries and the blogs of experts, journalists, private individuals, corporations and different
themes. The author has cited local examples to offer a general review of Latvia’s “blogosphere.”

The paper also offers a linguistic discussion about the concept of a blog, looking at how this
word arrived in the Latvian language and also the views of the Terminology Commission of
the Latvian Academy of Sciences vis-a-vis the concepts “E-moir,” “blog” and, alternatively,
“Internet magazine.”
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THE SENSUOUSNESS OF EMPTINESS

Keywords: Resources, thinking, intuition, spontaneity, reflexion

The author of this paper has tried to take a verbal approach in dealing with as non-verbal a
process as creating cinematic productions. This represents a challenge in terms of independent
thinking, as well as constant analysis of events, logic and observations. It is an encouragement
to live while producing films and to produce films while living, because as far as the author is
concerned, people in the world of the arts, and particularly in the cinematic arts, do not find the
subject or object to be important. They do not ask “what?”, they ask “how?” This latter ques-
tion is of interest to the author from the theoretical and the practical perspective. The original
orthography and punctuation of the author have been preserved in the paper.
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NEWS FROM A SAD DAY

Keywords: Russian TV, documentary television films, format

The author of this paper expresses his concern about the popularity of documentary films on
Russia’s federal television channels — films which are of a high level of quality, but are only
meant for “one-off use.” The author calls them “format” films which are not seeking to be artistic
masterpieces, but he adds that this harms the related, but higher-level genre of documentary cin-
ema. Directors are choosing to produce feature films or format-type documentaries for television.
The true documentary cinema is threatened with extinction, the author writes. In this television
game, emotions lose ground in relation to information. Manskiy wrote this paper in 2008.
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THE HISTORY OF THE FILM “IS IT EASY TO BE YOUNG?”

Its production, its approval, its appearance onscreen

Keywords: Latvian documentary cinema, “Is it Easy to be Young?”, Juris Podnieks, Abrams Kleckins,
Jevgenijs Margolins, problems of young people, glasnost

The Riga Film Studio documentary “Is it Easy to be Young?” made a big splash in Latvia.
It was produced during the period of perestroika, and it was only thanks to the restructuring
and greater openness of the Soviet system at that time that the film made it to cinema screens.

There are historians who have described the period between 1983 and 1985, when the pro-
ducers of the film wrote its screenplay and began to produce it, as the “embryonic period of
perestroika.”

The destiny of the film had everything to do with what was happening in the Soviet Union
at that time. We must remember that glasnost and perestroika were the foundation for the deci-
sion to allow the film to be produced and put onscreen. At the same time, however, glasnost
and perestroika would not have been possible without such films. The point is that the film
needed glasnost and perestroika, but glasnost and perestroika needed the film to illustrate the
processes of change.

“Is it Easy to be Young?” was released by director Juris Podnieks in 1986. The film deals
with the lives of young people and the purpose of their lives. It reveals the forced pointlessness
and hypocrisy of the Soviet system, taking a major step in the direction of true revelations.

In this paper, the author has correlated and analysed archival materials about the film, inter-
viewed its producers, and reviewed articles about it. This creates an overall scene which de-
scribes not just the production of the film, but also the relevant transformations in society. The
analysed documents lay bare a lack of correspondence because the form and essence of the text,
because while the content of the documents did not change, the documents did support changes
in society which at that time were not yet quite evident.

Before gaining permission to work on their film, the producers had to submit an application
to the authorities that was convincing and in line with the spirit of the times. They had to wait
for conclusions and reviews in which support for the intended film would be indicated.

One of the authors of the screenplay, Abrams Kleckins, has said that initially the film was a
fact of society, a social event. Later, however, it became an artistic event, because the film was
not just an historical fact. It was also a component of culture which showed that even in 1986,
people could talk about freedom, internal freedom and democracy which exist not in laws, but
in people themselves.?

The importance of the film is also seen in the fact that 28 million people saw it in Soviet
cinemas during the first year after its release. Later it would be shown in more than 80 countries
in the world.’

! Barsenkov, A.C. and A.L. Vdovniy. “Ucropusi Poccun. 1917-2004” (History of Russia, 1917-2004). Moscow:
Aspect Press (2005), p. 588.

2 Interview with Kleckins, 17 August 2008, transcript in the archives of the author.
* Information from the DVD of “Is it Easy to be Young” (2007). Riga: Juris Podnieks Studio.
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The film “Heavens of the Riflemen” by Juris Podnieks was a major event in Soviet Latvian
documentary cinema and in public life. It spoke to how people could form their relations with
history. The film had an effect on collective memory at the time when it was released, and the
production and viewing of the film became a component in the collective memory.

The author has analysed materials in the Latvian State Archive which relate to “Heavens of
the Riflemen.” These documents speak to the application that as filed, the different versions
of the screenplay, the judgments handed down by the regime, bans on certain elements in the
film, demands for revisions, etc. These documents make it possible to trace the way in which
films were produced in the Soviet Union, focusing on the relationship between the cinema and
the regime, the establishment and/or adaptation of ideological frames, and the work of censors
in the USSR.
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A FILM WITH A BIOGRAPHY, A GIRL WITHOUT A BIOGRA-
PHY, AND A SINGLE WHITE HORSE

On the only feature film of director Uldis Brauns, “Summer of Motorcycles”

Keywords: Uldis Brauns, debut of documentary director in feature films, Inese Jansone, Riga Film
Studio, Editorial Council of Screenplays, Council of the Arts

This paper is focused on the first and last feature film to be produced by the documentary
director Uldis Brauns. The film, which was produced in 1975, was considered several times by
the Soviet Latvian Editorial Council of Screenplays and the Soviet Latvian Council of the Arts.
This is seen in the minutes of their meetings, in the memories of those who worked on the film,
and in press publications from that time. There was a great deal of criticism about “Summer of
Motorcycles” and other films by people debuting in the field of feature films, and this focused
very much on the motivations of the main heroes in the films and the fact that their “biographies”
were unclear. “From where are our young people coming, and where are they going?”, asked
one critic.! “We are unaware of their biographies,” complained another.?

Still another critic had this to say: “One of the possible answers is that these characters rep-
resent Him and Her in the present age.”® This paper represents an attempt to understand what
kind of a biography a girl whose dream was to see “100 white horses” in the 1970s might have
been, also asking about the biography of a film which was destined to become the only feature
film to be produced by a documentary filmmaker.

! See Mundeciema, L. “Istenibas adekvata mekl&jumi kino reZisoru dailrade” (Seeking Adequate Reality in the
Work of Cinema Directors), Literatiira un Maksla, 28 June 1978, p. 12.

* See Riekstins, E. “MuZigais un parejosais” (The Eternal and the Transient), Literatira un Maksla, 28 June
1978, p. 12.

3 See Klockins, A. “Freimana ‘Abols’ un kinoteorija’ (Freimanis’ ‘Apple” and Film Theory), Literatiira un
Maksla, 21 June 1975, p. 12.
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Keywords: Documentary cinema, feature films, film reviews, the 1970s, the USSR

The feature film “Apple in the River,” which was produced in the 1970s, has become known
as a masterpiece in the canon of Latvian culture. True, judgments about the film are not unam-
biguous, not least because it does not fit into the traditional frameworks of classification and
genres in the cinema. The film “Apple in the River” is a combination of a documentary and
a feature film, which means that it offers a look at the truth and, therefore, demands a special
modality of perception.

Discussions about the film at the Council of the Arts at the Riga Film Studio and in the press
after it was released led to an extensive discussion of it in the seminal book about the history of
Latvian cinema, “The Cinematic Arts of Soviet Latvia.” All of this facilitated the perception of
the film in the context of how it was created, and it also inspired reflections about Latvian cin-
ema. This paper discusses and explains the many voices which changed perceptions of “Apple
in the River.”

Analysis shows that there was a gap between the film and discussions about its essence. In the
1970s, the Soviet Union was a place in which official life and private lives were kept apart. The
application for the film’s production spoke of a specifically formulated story — the way in which
the era of industrialisation affected patriarchal lifestyles. This gap appears in a narrative story
about the building of the bridge which destroyed the lifestyles of people who lived on Zakusala
Island in Riga. It speaks to the gap between patriarchal life on the one hand and industrialisation
on the other, as occurring at the same time and in the same space. The relationship between the
two main characters in the film, Janka and Anna, also illustrates the conflict between a patriar-
chal system and the changes which occurred in terms of concepts about the independence and
motherliness of women. This created a powerful cinematic image. A broken doll represents a
precise characterisation of the physiological process and emotional consequences of abortion.'
There is another gap in the history of how the film was produced. It was initially intended to be
a documentary, but then it turned into a feature film. In other words, this was a cinematic experi-
ment. Discussions at the Riga Film Studio during the film’s production lay bare the mechanisms
of bureaucracy and censorship. The fact is that after censors banned the film “Seaside Climate”
in 1974, “Apple in the River” took its place the same year. The bureaucratic mechanism, thus,
hid the gap between ideological instruction and the free expression of the artist.

“Apple in the River” embodies the Zeitgeist of the Soviet Union in the 1970s. The gap between
the state and private lives at that time cannot be perceived by contemporary viewers, but it is
very visible in the film. Only an informed viewer who understands the language of documentary
cinema will spot it.

' Perkone, I. Es varu tikai milét: Sievietes téls Latvijas filmas (I Can Only Love: The Image of Women in
Latvian Films). Riga: Neputns (2008).
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The author of this paper looks at what is known as Lithuanian poetic documentary cinema,
which was produced during a “golden age,” occurred under the influence of various ideas about
the rejuvenation of the cinema in Lithuania, and was free of censorship. She asks whether this
genre really belongs entirely to the past. Is it true that nothing remains other than the ability
to remember the “golden age” of documentary cinema in Lithuania? What do young directors
offer in this regard? What are the social realities and ethical problems which are considered in
the imaginations of young screenwriters? Lithuanian documentary cinema is still trying to dive
into the rapid river of time. The future will show what the result of this will be.
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The author of this paper has analysed four feature films that were released in Latvia in 2007
and 2008 from the gender perspective — “Dark Reindeer”, “Monotony”, “Free as a Bird”, and
“The Amateur.” The focus is on how producers of these films construct gender and how this
category helps in establishing a broader discourse about contemporary society. The author has
taken post-modern critique about gender as a discursive category into account.

The main characters in the analysed films have one thing in common — they are all looking
for a way to make peace with the norms and expectations which are forced onto them by their
surrounding community. Sooner or later, they all realise that the best way to deal with the prob-
lem is to stop looking for the specific way in which this can be achieved. Accordingly, these
characters are presented as failures — failures which, against the background of the rest of society,
appear to be quite attractive. This is because “society” is often presented via images which are
more like parodies about the traditional and canonised concept of masculinity and femininity.

By establishing this gender discourse, the producers of the films have attitudes toward their
heroes that is fairly loyal, if not positive. By romanticising these characters and turning them
into heroes, the producers seem to be offering a post-modern critique of society, with criticism
about the individual as a victim of mass culture being at the foreground. That is why a step
back from the presentation of traditional gender stereotypes among the major characters of these
films allows the producers to promote this provocative discourse — one in which the construal
of gender roles serves as an instrument for a critique of “normalcy.”
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The system of political parties in Germany has undergone substantial changes in the 21* cen-
tury. This has been manifested mostly in the fact that the number of parties at the federal level
has increased from four to five. The party which is called The Left has done comparatively well
in Bundestag elections and those of the Lander of Germany, and that has allowed the party to join
the veterans of German politics — the Christian Democratic Union/Christian Social Union, the
Social Democratic Party, the Free Democratic Party and the Alliance 90/Green Party. Among
the German political elite and in the media, there have been discussions of various levels of
intensity about the possible sustainability of the presence of The Left in federal political pro-
cesses. The debate has also focused on the impermissibility of the so-called Lafontaine model
of the republic in the wake of the Bundestag election of September 27, 2009. Once the leader
of German Social Democrats, Oskar Lafontaine was possessed of great charisma, and this was
of great importance in the successes of The Left in the old federal Linder. Lafontaine hoped to
establish a government involving the Social Democrats, the Alliance 90/Greens, and, of course
The Left. The policies of the Christian Democrats and liberals and the economic consequences
of those policies have had an effect on the operations of political parties in Germany. National
and regional elections that are to be held in the country over the next several years will have
to answer two essential questions: Will the success of The Left decline quickly as Germany
overcomes its economic crisis, and whether the German political spectrum is broad enough that
there is room to the left of the Social Democrats for a sufficiently influential party of democratic
Socialists. A substantial share of The Left’s electorate is made up of pensioners in former East
Germany. Studies of German identity 20 years after the reunification of Germany show that
the political culture of those who live in the new federal Léander is substantially different from
the culture which prevails in the old Linder. Sociological studies of lifestyles and types of life,
in turn, show that younger generations probably will not inherit these differences, and so the
potential of The Left’s members and electorate will decline in a natural way. Will that mean
that the purpose and meaning of the separation between leftists and rightists in Germany will
become less important? That is another important question not just for Germany, but for the
political life of all of Western Europe.

229



LAIKU ATSALKAS: ZURNALISTIKA, KINO, POLITIKA

230

Janis Kreicbergs
Doctoral student, University of Latvia, Department of Communications Studies; director, library
of the Faculty of Social Sciences of the University of Latvia

THESOVIET LIBRARY AS A WAY OF INFLUENCING YOUNG
PEOPLE IN IDEOLOGICAL TERMS

Keywords: Soviet library, young people, management of reading, atheism, propaganda, ideology, to-
talitarian system

This paper offers a look at Soviet libraries as one of the instruments which the totalitarian
regime used to influence people in ideological terms. The main purpose of the Soviet system
was to force people to accept ideas and to manage and control them. Particular attention was
focused on children and young people, both because that was the segment of society which was
easiest to manipulate, and also because these were people who were most subject to the risk of
new ideologies and free thinking. Libraries, along with educational institutions, were of key
importance, therefore, in the ideological training of young Soviets. Although that is in violation
of the essential need for libraries to be independent and not to interfere in the reading choices of
library users, the fact is that the Soviet regime transformed libraries into institutions for political
agitation — institutions at which people’s reading was both supervised and managed.
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This paper focuses on the content of the “Video Rhythms” broadcast on Soviet Latvian
television during several segments of its existence. The author has interviewed the producers
of the show to find out how their understanding and that of the censors of LTV changed on the
eve of an age of non-censorship in Latvia in terms of what was permissible in the content of the
Soviet media.

When it comes to the audience of a totalitarian media system, general principles about the
desires of the audience and the satisfaction of those desires can be brought to bear. Theoretical
models as to the satisfaction of audience needs point to many important needs that are satisfied
by people who use the media. These include the desire to be entertained, to share one’s experi-
ence with others, to be informed, to satisfy curiosity, to find models to imitate, and to obtain
an identity. Presumably, “Video Rhythms” filled an empty niche in terms of the needs which
young people in Soviet Latvia experienced during the early 1980s. These young people were
part of a larger group — the young people of the entire world in terms of global values insofar as
pop culture was concerned, as well as the lifestyle which they had in common.

The author analysed the content of three episodes of the broadcast — one from its early days,
one from the middle of its period of broadcasting, and one which was shown toward the end of
its life. He also conducted in-depth interviews with the producers of the show, finding that over
the course of three or four years, those who produced content for Soviet Latvian television and
those who censored them changed their opinions as to what was permissible in terms of Soviet
media content.

The way in which the audience was addressed on the show underwent particularly important
changes. If the hosts initially were weighty and with wooden expressions on their faces, then
later they were playful, friendly, and respectful of what their viewers knew. As the overall
understanding of that which was acceptable in Soviet media content changed, moreover, it was
no longer necessary in the latter days of the programme to pay tithes to Soviet censorship. No
longer did the producers have to include comments from propaganda experts about the “dark
sides” of capitalist music and the related business.
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In the historical memory of Latvians, the period of perestroika and the related political pro-
cesses of the latter half of the 1980s is almost always discussed in a single discourse — the dis-
course of awakening, battles and their achievements. Analysis of popular music from this period,
however, shows that alongside self-confident warriors at that time, there were also “ordinary
people” for whom, alongside the aforementioned discourse, it was difficult to accept changes.
These were people who wanted to isolate themselves from public activities, seek satisfaction
in the private sector, or, quite oppositely, to seek help from external forces. The author has
analysed the Latvian songs that were most popular during the period of perestroika, seeking an
explanation of the most popular discourses in those songs and the way in which these discourses
were formulated.
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This paper is focused on Latvian prose that was written and published during the first period of
the new millennium — prose which included fictional representations of the Soviet era. The author
has evaluated the efforts that can be seen in these texts to mediate the past. Literary representa-
tion of the Soviet period has been analysed in the paper from two perspectives — episodes from
the past, and social groups. Both of these elements are derived from the “narrative paradigm,”
showing that fictional texts offer a view about the Soviet era in Latvia which is typical of urban
residents and, more likely, the cultural elite of Latvia in the present era.
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